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ಸಂಚಯ 


ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ-ಸಾಹಿತ್ಯ ಪತ್ರಿಕೆ 
ತ್ರೈಮಾಸಿಕ 


ಸಂಪುಟ : 10 


ಸಂಚಿಕೆ 1-2 
ಡಿಸೆಂಬರ್‌-2000 


ಸಂಪಾದಕರು 
ಡಿ. ವಿ. ಪ್ರಹ್ಲಾದ್‌ 
ರವಿಕುಮಾರಕಾಶಿ 


ಈ ಭಯಂಕರ ಕನಸಿನೂರಿನ ತಡೆಯಿಲ್ಲದ 
ಗದ್ದಲದಲ್ಲಿ ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ. 
ಮೌಲ್ಯವಿಲ್ಲ ಸಿರಿವಂತಿಕೆ -ಬಡತನ, ಪಾಪ - 
ಪಣ್ಯ, ದೊಡ್ಡಸ್ಥನ-ಅಲ್ಪತೆಯಾವುದಕ್ಕೂ ನಿಶ್ಲಿತ 
ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ. ಜೀವನಕ್ಕೂ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ 
ಮರಣಕ್ಕೂ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ 


ಚಂದಾ ವಿವರ 
("ಮುಕ್ತಿ 'ಯಿಂದು 
ಶಾಂತಿನಾಥ ಬೇಸಾಯಿ 


ವಾರ್ಷಿಕ : ರೂ 80/- (ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ) 
(ನಾಲ್ಕು ಸಂಚಿಕೆಗಳಿಗೆ) 
ರೂ. 100/- (ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ) 


ಆಜೀವ :ರೂ. 800/- ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ 
ರೂ. 1000/- ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ 


ಸಂಪರ್ಕ ವಿಳಾಸ 
ಮುಖಪುಟದ ರೇಖಾಚಿತ್ರ 
ಸೂರ್ಯಪ್ರಕಾಶ್‌ 


ನಂ. 100, 2ನೇ ಮುಖ್ಯರಸ್ತೆ 
6ನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌, 3ನೇ ಹಂತ, 3ನೇ ಘಟ್ಟ 
ಬನಶಂಕರಿ, ಬೆಂಗಳೂರು-560 085 

ಫೋನ್‌ : 080-6791925 


ನಿಮ್ಮೊ ಡನೆ 


- ಕೊನೆಗೂ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಕುರಿತ ಸಂಚಯದ ಸಂಚಿಕೆ ಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 
ಸುಮಾರು ಎರಡು ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು ಸುದೀರ್ಫ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ನನ್ನೆಲ್ಲಾ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆ 
ಜಡತೆಗಳ ಭಾಗವಾಗಿ ಹೋದ ಈ ಸಂಚಯ ರೂಪುಗೊಂಡ ರೀತಿ ಖುಷಿ ನೀಡಿದೆ. 
ಆದರೆ ಮತ್ತೊಂದುಕಡೆ ಹೀಗೆ ತಿಂಗಳುಗಟ್ಟಲೆ ವರ್ಷಗಟ್ಟಲೆ ಕಾಯಬೇಕಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪತ್ರಿಕೆಯ ಚಂದಾದಾರರಿಗೆ ನಿಜಕ್ಕೂ ಕಿರಿಕಿರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅದೇ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಬಗೆಗಿನ ವಿಶ್ವಾಸಾರ್ಹತೆ ಕೂಡಾ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದೊಂದು ಬೀಜ 
ವೃಕ್ಷದ ನ್ಯಾಯದ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಹಾಗೆ, ಒಳ್ಳೆ ಸಂಚಿಕೆ ರೂಪಿಸಲು ಸಮಯಬೇಕು 
ಗುಣಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ರಾಜಿಯಾಗದೆ ಹೊರತರಲು ನೂರಾರು ತೊಂದರೆಗಳಿವೆ. ನಮ್ಮ 
ಲೇಖಕರ ಅಶಿಸ್ತು ಹಾಗೂ ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿತನಗಳು ಮತ್ತು ಸಂಪಾದಕರಲ್ಲೂ ಇರುವ 
ಈ ಗುಣಗಳು. ಇವೆಲ್ಲ ಮೀರಿದ ಹಣದ ಮುಗ್ಗಟ್ಟು ವೃತ್ತಿ ಬೇರೆ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಬೇರೆ 
ಆಗಿರುವ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಸಮಯದ ಮಿತಿಗಳು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಬರೀ ಗುಡಿ 
ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳ ಹಾಗೆ ದೇಹಿ ಅಂತ ಬದುಕುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಬರೀ ಹಣಕ್ಕೇ ಅಲ್ಲ 
ಬರಹಗಳಿಗೂ. ಜನಪ್ರಿಯ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಹಾಗೆ ಬರೆಯುವ ಒತ್ತಡವನ್ನು 
ನಾವುಗಳು ರೂಪಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಹಣದ-ಹೆಸರಿನ ಬೆಂಬಲವಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು 
ಹೆಗಲಿಗೆ ಹೊತ್ತು ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ ಗುದ್ದಾಡುವವರ ಪರಿಶ್ರಮದ ಫಲಿತಗಳಷ್ಟೇ 
ಇವು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಪತ್ರಿಕೆ ಬದುಕಿರುವ ಸತ್ತ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಸುದ್ಧಿಯನ್ನು 
ಕೇಳದ ಚಂದಾ ಕೊಡದೆ ವರ್ಷಗಟ್ಟಲೆ ಪತ್ರಿಕೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದರೂ ಸುಮ್ಮನಿರುವ ಜಡ 
ಓದುಗರು. ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರೀತಿ ಸಂಬಂಧಗಳೇ ಇಲ್ಲದ ತಾವು ತಮ್ಮ ಪ್ರಾಡಕ್ಟ್‌ 
ಅಂತಷ್ಟೇ ಯೋಚಿಸುವ ಸ್ವಯಂ ಸೇಲ್ಸ್‌ಮನ್‌ಗಳ ಹಾಗಿರುವ ಸಾಹಿತಿಗಳು, 
ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಕಳಶವಿಟ್ಟ ಹಾಗೆ ಜಾತಿ ಅಧಿಕಾರದ ಹಪಹಪಿಯ ಲಾಬಿಗಳು, ಯಾವ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ರೂಪಿಸಲಾಗದ ಬೆಳೆಸಲಾಗದ ಸಾಹಿತ್ಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು, 
ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ನಿಜವಾದ ಓದುಗ-ಸಹೃದಯಿ ಹಿಂಜರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮೌನದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಓದು ಆಲೋಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಸುಮ್ಮನೆ ತಣ್ಣಗೆ ನಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನು 
ನಿಮ್ಮಲ್ಲೇನಾದರೂ ಇರಬಹುದೆ? 


ಈ ಸಂಚಿಕೆ ಪುಸ್ತಕ ರೂಪದಲ್ಲೂ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿದೆ. 
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“ಓಂಣವಮೋ' ಶಾಂತಿನಾಥ 


೦ ಜಯಂತ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಅಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಥನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪಂಚ ಮಹಾಭೂತಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದ ಪ್ರಿಯ ಶಾಂತಿನಾಥ 
ದೇಸಾಯಿ ಇನ್ನಿಲ್ಲ (ಉಳಕಿ ನಾಲ್ವರು : ಚಿತ್ತಾಲ, ಲಂಕೇಶ, ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಮತ್ತು ತೇಜಸ್ವಿ) 
ಎಂದರೆ ನಂಬಲೇ ಆಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಇವರೆಂದೂ ಬೌತಿಕವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಓದುಗನ 
ಕಣ್ಣಳತೆಯಲ್ಲಿದ್ದವರೇ ಅಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಮಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳೂ ಒಂಥರಾ ಒಳಮಾರ್ಗದ 
ಉಪ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಂತೆ ಸದ್ದಿಲ್ಲದೆ ನಡೆದವು. ಉಳಕೀ ಮಾರ್ಗ ಪ್ರವರ್ತಕರಂತೆ, ಮುಖ್ಯ ಧಾರೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟಣೆ, ಸೆಮಿನಾರು, ಚರ್ಚೆ, ಪುನರ್ಮುದ್ರಣ, ಒಡ್ಡೋಲಗ, ದರ್ಬಾರು ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಶಾಂತಿನಾಥರ 
ಪಾಲಿಗೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಯಾವುದೋ ಹೊರ ಊರಿಂದ ಮತ್ಕಾವುದೋ ಹೊರ ಊರಿಗೆ ಯಾವುದೋ 
ಕಾರ್ಯ ನಿಮಿತ್ತ ಹೊಂಟವರು ನಡುವೆ ನಾಲ್ಕು ಮಗ್ಗು ಬೀಯರ್‌ ಜತೆ ಅಥವಾ ಸಣ್ಣ ಕಪ್ಪಿನ ನಾಲ್ಕಾರು 
ರೌಂಡು ಚಹಾದ ಜತೆ ಕ್ಷಿಪ್ರ ಹಾರ್ದಿಕ "ಗಪ್ಪಾ' ಹೊಡೆಯಲು ಸಿಗುತ್ತಿದ್ದರು. “"ನೀ ಏನ್‌ ಬರ್ದೀ 
ಹೇಳ್‌”, ""ಅದು ಭಾಳ ಛಂದ ಇತ್ತು”, ""ಬೀಯರ್‌ ಬಾಳ ಛಲೋ ಅದ”, ""ಕನ್ನಡದಾಗ ಛಂದ 
ಕವಿಯತ್ರಿಯರು ಯಾಕಿಲ್ಲೋ ಮಾರಾಯ”, ""ಮರಾಠೀ ಆಡಿಯನ್ಸ್‌ ಛಂದ ಇರ್ತದ”......ಹೀಗೆ 
ಶಾಂತಿನಾಥರ ಜಗ "ಛಂದ'ವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಅವರ ಹಾರ್ದಿಕ ಉಕ್ಕುಕ್ಕು ನಗೆಯ ತರಂಗಗಳು,' ಬಳಿಕವೂ 
ಮನದಲ್ಲಿ ಸುಳಿಯುತ್ತಿರುತ್ತಿದ್ದವು. ಅವರನ್ನೊಮ್ಮೆ ಕಂಡವರು ಅವರ ಸಾಂಕ್ರಾಮಿಕ ಸ್ನೇಹಶೀಲತೆಯ 
ಮಾಂತ್ರಿಕತೆಯನ್ನು ಮರೆಯುವಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲ. | 


ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹಳಿಯಾಳದವರು ಶಾಂತಿನಾಥ ಅಂತ ನಮಗೆ ನಂಬಿಕೆಯೇ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅಥವಾ ಧಾರವಾಡದವರೋ, ಅಥವಾ ಮುಂಬಯಿಯವರೋ, ಅಥವಾ ಕೊಲ್ಹಾಪುರದವರೋ, 
ಅಥವಾ....ಇವೆಲ್ಲ ಅವರು ಇದ್ದ ಜಾಗಗಳಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬರ್ತಾವೆ ಹೊರತು ಶಾಂತಿನಾಥ ಎಲ್ಲಿಯವರು 
ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವೇ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಇದೇ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಎಂಬ ೦818ದ 
ಗುಟ್ಟು. ಕೃತಿಗಳಲ್ಲೂ, ವರ್ತನೆಯಲ್ಲೂ ಮೂಡಿಬರುವ ಶಾಂತಿನಾಥ ಯಾವ ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೂ-ಭೌತಿಕವಾಗಿ, 
ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕವಾಗಿ ಅಷ್ಟೇ ಯಾಕೆ ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿಯೂ ಒಳಪಡಲೇ ಇಲ್ಲ. ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎರಡೂ ವಿಲಕ್ಷಣ ತಂಗಾಳಿಯಂತೆ. ಅದು ಸುಳಿದಲ್ಲೆಲ್ಲ ತಂಪು ತಾಜಾ, ಮುಕ್ತ "ಛಂದ'. 
ಹೀಗಾಗಿಯೇ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ನಮಗೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ನೋಡುವ ಮೊದಲೇ "ಕ್ಲಿತಿಜ', "ಮಂಜುಗಡ್ಡೆ', 
"ದಂಡೆ' ಸಂಕಲನಗಳ ಕಥೆಗಳ ಮೂಲಕ "ಮುಕ್ತಿ', "ಕ್ಲಿತಿಜ' ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮೂಲಕ ಅವರೊಬ್ಬ 
ನೆಚ್ಚಿನ ಹೀರೋ ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದರು. ದೀಪಾವಳಿ ಸಂಚಿಕೆ ಬಂದರೆ ನಾವು ಮೊದಲು ಓದುತ್ತಿದ್ದುದು 
ಅವರ ಕಥೆಗಳನ್ನು. ನಂತರ ಸಿಕ್ಕ ಅವರು ಕಥನ ಕ್ರಿಯೆಯ ಒಂದು ಸಹಜ ವಿಸ್ತ ರಣೆಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರು, 


4 ಮುಕ್ತಚಂದ 


ಮತ್ತು ಹತ್ತಿರದ ಗೆಳೆಯರಾಗಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಹಿರೀಕರಾಗಿಯೂ ಸರೀಕನ ಸಲಿಗೆ, ನಲುಮೆ ಸೂಸುವ 
ಶಾಂತಿನಾಥ ತಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ, ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ, ತಮ್ಮ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡಿದ್ದು ಇಲ್ಲವೇ 
ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಅವರು 70-80 ದಶಕದ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಯುವಕ 
ಯುವತಿಯರಿಗೆ ಹೊಸ ಸಂವೇದನೆಯ rಂle 130661 ಆದರು. 


ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಪಂಚ ಬೇರುಗಳೇ ಇಲ್ಲದಂಥದ್ದು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬೇರು, 
ಬೀಳಲು ಎರಡೂ ಉಪಟಳದಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ಪಾರು ಮಾಡುವ ಏಕಮೇವ ಲೇಖಕ ಶಾಂತಿನಾಥ 
ದೇಸಾಯಿ. ಅವರ ಕೃತಿಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಮುಕ್ತಗೊಳಿಸುವುದೇ ಈ ಕಾರಣದಿಂದ. ಸಂವೇದನಾಶೀಲವಾದ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಜಾಲಗಳನ್ನು ಅವರು ಎಷ್ಟು ಸಹಜ ವಿವೇಕದಿಂದ ಬಿಡಿಸುತ್ತಾರೆಂದರೆ ಅದು 
ಹೂವಿನ ಅರಳುವಿಕೆಯಂತೆ - step by step ತಿಳಿಯುವಂಥದಲ್ಲ - ("ಬೀಜ', "ಅಂತರಾಳ', 
"ಕೂರ್ಮಾವತಾರ'ಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡು) ಓದಿಯೇ ಇದನ್ನು ಅನುಭವಿಸಬೇಕು. "ನಗರಪ್ರಜ್ಞೆ' ಎಂದು 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ತೋರಿಸುವ "ಬಿರುಕು', "ಹಳದಿ ಮೀನು', "ರೂತ್‌ ಮತ್ತು ರಸುಲ್‌', “ಆಕ್ರಮಣ', 
"ಛೇದ, "ಮತ್ತೆ ಮಳೆ.....' ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಗಿಂತ ಅತಿ ಭಿನ್ನವಾದ, ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ urbane 
ಆದ ಸಂವೇದನೆ ಶಾಂತಿನಾಥರದ್ದು. ಶಾಂತಿನಾಥರ ಪಾತ್ರಗಳು ಚಿಂತನೆಯಿಂದ, ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಆಧುನಿಕವಾಗದೆ ತಮ್ಮ ವರ್ತನೆಯಿಂದ, ಅನುಷ್ಠಾನಕ್ಕಿಳಿದ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಆಧುನಿಕವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಬಹುಶಃ ಬೇರು ಬೀಳಲು ಇಲ್ಲದ ನೆಲೆಯಿಂದಲೇ ಇದು ಶಕ್ಕವಾದದ್ದು. "ಕ್ಲಿತಿಜ'ದ “ಹಡಗು' 
ಶಾಂತಿನಾಥರ ಸಂಪೂರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ, ಸೃಷ್ಟಿಗೆ, ಕಲೆಗಾರಿಕೆಗೆ ಸೂಕ್ತ ರೂಪಕವಾಗಿದೆ. ಕೊನೆಗೂ 
ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಮೌಲ್ಯಗಳು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ, ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ. ಸಂಬಂಧ ಎನ್ನುವುದು ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯ ಅತಿ ಗರಿಷ್ಠ ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯ 
ಸ್ವರೂಪ ಎಂದು ನಂಬಿದ ಶಾಂತಿನಾಥ ತಮ್ಮ ಕೊನೆಯ ಕಾದಂಬರಿ "ಓಂಣಮೋ' (ಅಸುನೀಗುವ 
ಕೆಲ ವಾರಗಳ ಮುಂಚೆ ಇದನ್ನವರು ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿದ್ದರು)ದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನೇ ಮುಖ್ಯವಸ್ತುವಾಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ದಿಗಂಬರ ಜೈನನೊಬ್ಬನ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಕಥನ ಇದು. ಆದರೆ typical 
ಶಾಂತಿನಾಥತನದಿಂದಾಗಿ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಹಸ್ತ ಪ್ರತಿಯೂ ಪ್ರಕಾಶಕರ ಸುಳಿವಿಲ್ಲದೆ ಕೂತಿದೆ. ಅವರೆಲ್ಲ 
ಪುಸ್ತಕಗಳ ಕಥೆಯೂ ಇದೇ. ಉಳಿದ ಸಮಕಾಲೀನ ಲೇಖಕರಿಗೆಲ್ಲ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಅಥವಾ ಸ್ವಂತ ಪ್ರಕಾಶನದ 
ಮೂಲಕ ಕ್ಷಿಪ್ರ, ನಿಯಮಿತ, ಮುದ್ರಣ/ಪುನರ್ಮುದ್ರಣಗಳೆ ಅಭಯ ಛತ್ರ ಇದ್ದರೆ ಶಾಂತಿನಾಥರದು 
ಮಾತ್ರ ೪771811160 career ಆಗಿ ಹೋಯಿತು. ಶಿವಕಾಶಿಯ ಪಟಾಕಿ ಉತ್ಪಾದನೆಯಂತೆ small 
5081೮ industry ಥರ ಇವರ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಬಂದು ಗೋಡೌನು ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹುಗಿದು ಹೋದುವು. 
ಇವರ "ಮುಕ್ತಿ', "ವಿಕ್ಸೇಪ', “ದಂಡೆ', "ಮಂಜುಗಡ್ಡೆ, "ಕ್ಲಿತಿಜ' - ಕೃತಿಗಳ ಪುನರ್ಮುದ್ರಣವಾಗಬೇಕಿದೆ. 
ಆದರೆ ಯಾರು? ಎಲ್ಲಿ? ಶಾಂತಿನಾಥರ ಸಹಲೇಖನ ಗೆಳೆಯರೆಲ್ಲ ಎಲ್ಲ ""ಛೆ.....ಶಾಂತಿನಾಥ....?00 
should be clever” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಹೆದರಿಸಿದರೆ ಹೊರತು, ತಾವಾಗಿ ಮುಂದಾಗಿ ನೆರವಾದಂತಿಲ್ಲ. 
ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ತಮ್ಮ ಪುಸ್ತಕವೊಂದನ್ನು ಅವರಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸಿಬಿಟ್ಟಿರಬಹುದು! 


ತಮ್ಮ ಬಹುಪಾಲು ಜೀವಿತವನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ ಹೊರಗೇ ಕಳೆದ ಶಾಂತಿನಾಥರ ಕುರಿತು ಅಂಥ 
ಚರ್ಚೆಗಳೇ ಆದಂತಿಲ್ಲ. ಅವರು ಕೆಲಕಾಲ ಶಿವಮೊಗ್ಗೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಕಣ್ಣೆದುರು ಇದ್ದದ್ದಕ್ಕೋ, ಮತ್ತಿತರ 
ಸಾಹಿತ್ಯೇತರ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗೋ - ಅವರ ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಾದವು. ಮಜಾ ಎಂದರೆ 
ಸ್ವತಃ ಶಾಂತಿನಾಥರಿಗೇ ಇದ್ಯಾವುದರ ಕುರಿತೂ ಆಸಕ್ತಿ ಇದ್ದಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ ಬೇಕಾದದ್ದು ಸ್ನೇಹ, 


ಮುಕ್ತಚಂದ ಜು 


ಮಮತೆ. ಅತ್ಯಂತ ಸಭ್ಯ ಸಜ್ಜನರಾಗಿದ್ದ ಶಾಂತಿನಾಥ ಯಾರನ್ನೂ ನೋಯಿಸುವಂಥವರಲ್ಲ. ಹೆರವರನ್ನು 
ನೋಯಿಸಲಾಗದ ಅವರ ಮಿತ್ರಕಾರ್ಯದ ಲಾಭ ಪಡೆದವರು ಎಷ್ಟೋ ಜನ. ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದ 
ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿನಾಥರ ಮುನ್ನುಡಿ, ಹಿನ್ನುಡಿ, ಪಡೆಯದ ಪುಸ್ತಕಗಳೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅವರ 
ಪ್ರೇಮದ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಶಯವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. 


ಒಳ್ಳೆಯ ಲೇಖಕ ಒಳ್ಳೆಯ ಮನುಷ್ಯನೂ ಆಗಬಹುದು ಎಂದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಹುಟ್ಟಿಸು 
ವಂಥವರು ಶಾಂತಿನಾಥ. ಅವರ ಈ ಗುಣದಿಂದಾಗಿಯೇ ಆಡಳಿತಗಾರರಾಗಿ ಅವರು ಜನಪ್ರಿಯರಾದರೆ 
ಹೊರತು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಇದು ಅವರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿತ್ತು. ಬಲು ಹಿಂದೆ (1963ರಲ್ಲಿ) ಕಾರವಾರದಲ್ಲಿ 
ಅವರೊಮ್ಮೆ ಗಃ? supೀrvisor ಅಂತ ಬಂದಿದ್ದಾಗ ಚಾಣಾಕ್ಸ ಮತಿಗಳು ಅವರಿಗಾಗಿ ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ 
ದೋಣಿ ವಿಹಾರ ಏರ್ಪಡಿಸಿ ಅವರ ಬೆನ್ನ ಹಿಂದೆ ಉತ್ತರ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಅಪರಾತಪರ ನಡೆಸಿಕೊಂಡರಂತೆ. 


ಕಳೆದೆರಡು ವರುಷಗಳಿಂದ ಕಾಯಿಲೆಯಿಂದ ಸೊರಗಿದ್ದ ಶಾಂತಿನಾಥ ಸ್ನೇಹಿತರ ಪತ್ರಗಳಿಗಾಗಿ, 
ಫೋನುಗಳಿಗಾಗಿ ತುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಫೋನಿನಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡುವಾಗ ಉಬ್ಬಸ ಬಂದರೂ "ಇಡಬ್ಕಾಡ' 
"ಇಡಬ್ಯಾಡ' "ಮಾತಾಡು' ಅಂತಿದ್ದರು. ಹೊಸ ಶರ್ಟಿನ ವಿನ್ಯಾಸಗಳ ಬಗ್ಗೆ, ಹೊಸ ಸಿನಿಮಾಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ, ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ""ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯನ್ನು ಇವರಿಗ್ಯಾಕೆ ಕಳಿಸಿಲ್ಲಾ? ಅವರಿಗ್ಯಾಕೆ ಕಳಿಸಿಲ್ಲಾ?” ಅಂತ 
ಸರೀಕರೆಲ್ಲ ಕೇಳಿದರೆ ತೆಪ್ಪಗೆ ""ಹೌದು.... ಹೌದು.....'' ಅಂತಿದ್ದರು. ಮುಖ್ಯಧಾರೆಯ ಐಹಿಕತೆಗೆ 
ಎಂದಿಗೂ ಮಾರುಹೋಗದ, ಸಂಬಂಧದ ಮೋಹಕತೆಗೆ ಮರುಳಾಗುವ, ಆಪ್ತತೆಗೆ ಕರಗುವ ಶಾಂತಿನಾಥ 
ಎಷ್ಟೋ ಸಲಹಾ ಕಮಿಟಿಗಳ ಮೇಲಿದ್ದ ಏಕಮೇವ ತಾಂತ್ರಿಕ ಕಾರಣದಿಂದ ಎಷ್ಟೋ ಅರ್ಹ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಸ್ವತಃ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡರು. ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟೋ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳು ಬರುವಂತೆ ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟರು. 


ತಮ್ಮ ಕೊನೆಯ ಗಳಿಗೆಗಳು ಸಮೀಪಿಸುತ್ತಿದಾಗ ಶಾಂತಿನಾಥರನ್ನು ಬಾಧಿಸಿದ್ದು ಸಾಹಿತ್ಕಿಕ ಸಾಧಕ 
ಬಾಧಕಗಳಲ್ಲ, ೩೦೩೮೦17೫1೦ ಖಾನೆಸುಮಾರಿಯಲ್ಲ ಬದಲಿಗೆ ಮನುಷ್ಕನ ಸಹಜ ಸಂಪರ್ಕದ ದೂರ. 
ಗೆಳೆಯರ ಮಾತು, ಧ್ವನಿ ಸ್ಪರ್ಷಕ್ಕಾಗಿ ಹಪ ಹಪಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಅವರ ಕಂಗಳಲ್ಲಿ - ಜಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಚಿತ 
ಚಹರೆಗಳಿಗಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತ ಕುಸಿದ ರೋಗಿಯೊಬ್ಬನ ಯಾತನೆ ಇತ್ತು. ""ಬಾ ಕೂತುಕೋ ಬಳಿ. ನನ್ನ 
ಕೈ ಹಿಡಿ. ನೋಡು. ಸಾಕು, ಮತ್ತೇನೂ ಬೇಡ'' ಅನ್ನುತ್ತಿತ್ತು ಅವರ ಜೀವ. ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಎಂದಿನ 
ಅರಿಕೆ ಇದೇ.....ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿ ಯಲ್ಲಿ....ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ.....ಪತ್ರದಲ್ಲಿ. ಅದು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವವನ ಮೌನಕ್ಕಾಗಿ, ಮುಕ್ತವಾದ ಅಲಿಂಗನಕ್ಕಾಗಿ, ಸಹಜ ನಗುವಿಗಾಗಿ ಹಂಬಲಿಸಿದ 
ಜೀವ. ಸಂಸಾರದ ಗಣಿತಗಳಲ್ಲಿ ಮುಕ್ಕಾಗದೆ, ವ್ಯವಹಾರದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪೋಲಾಗದೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಖಾನೆಸುಮಾರಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಸದೇ, ಅಹಂಕಾರ ಅಸೂಯೆಗಳ ಕಿಂಚಿತ್‌ ಕಿಲುಬೂ ಇಲ್ಲದೇ-ಇನ್ನೂ 
ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಮನದಲ್ಲಿ ಸುಳಿಯುತ್ತಿರುವದು ಅದೇ ಅಪ್ಪಟ ಶಾಂತಿನಾಥ ಸಂವೇದನೆಯ ಮುಕ್ತ ತಂಗಾಳಿ. 
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(ಹಾಯ್‌ ಬೆಂಗಳೂರ್‌, "ಬೊಗಸೆಯಲ್ಲಿ ಮಳೆ') 


ನನ್ನ ಪ್ರಿಯ ಮಿತ್ರ ಶಾಂತಿನಾಥ 


೨ ಕೆವಿ. ತಿರುಮಲೇಶ್‌ 


ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕತೆಗಾರ, ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಇನ್ನಿಲ್ಲ. ಅವರ ಹಲವಾರು ಬಿಡಿ 
ಬಿಡಿಯಾದ ಕತೆಗಳನ್ನು, ವಿಕ್ಷೇಪ, ಮುಕ್ತಿ, ಸಂಬಂಧ, ಬೀಜ, ಅಂತರಾಳ ಮುಂತಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು 
ಓದಿ ಖುಷಿಪಟ್ಟ ಅನೇಕ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ನಾನೂ ಒಬ್ಬ. ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಎದ್ದುತೋರುವ ಜೀವನಾಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಈ ಮನುಷ್ಯ ಸಾಯುವುದಕ್ಕೆ ಹುಟ್ಟಿದವನೇ ಅಲ್ಲ 
ಎನಿಸಬೇಕು. ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಮನುಷ್ಕರು ಯಾರೂ ಪರಿಪೂರ್ಣರಲ್ಲ, ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ ಹಂಬಲವೂ 
ಈ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲ ಹೊರ ತೋರಿಕೆಗೆ ಇವರೆಲ್ಲ ಕಳ್ಳರು, ಸುಳ್ಳರು, ವಂಚಕರು, ಪಾಪಿಗಳು, 
ತಪ್ಪಿತಸ್ಥರು. ಆದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ ಒಂದು ಆಂತರಿಕ ಜಗತ್ತು ಇರುತ್ತದೆ; ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಯಾರೂ ಪಾಪಿಗಳಲ್ಲ, ಯಾರೂ ದೇವತೆಗಳಲ್ಲ -ಕೇವಲ ಮನುಷ್ಯರು. ದೇಸಾಯಿಯವರ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಇಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ; ಅವರ ಸಾವಿನ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ನೆನಪುಗಳನ್ನು 
ಅವರ ಇತರ ಅಭಿಮಾನಿಗಳ ಜತೆ ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ದಾಖಲಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 
ಹಾಗೂ ಇದೇ ಜನವರಿಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಬರೆದಿದ್ದ ಕಾಗದವೊಂದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರಿಸಲು ನನ್ನಿಂದ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗದ್ದಕ್ಕೆ. 


ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ನನಗಿಂತ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ಹಿರಿಯರಾಗಿದ್ದರೂ ನಾನವರನ್ನು 
ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದುದು ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ಎಂದೇ. ಹೀಗೆ ಕರೆಯವುದೇ ಅವರಿಗೆ ಇಷ್ಟವೆಂದು ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿತ್ತು. 
ಅವರ ಮೊದಲ ಭೇಟಿ ಎಲ್ಲಿ ಆಯಿತೆಂದು ಈಗ ನೆನಪಿಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಉಡುಪಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಿಗರಿಗೆ 
ಐವತ್ತಾದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿರಬಹುದು. ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಾಲ ಹೇಗಿತ್ತೆಂದರೆ, ಈಗ ಲೇಖಕನಾಗಿ 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ ಸಾಕು, ಚಳವಳಿಯ ಸದಸ್ಯತನಕ್ಕೆ ಯಾವ ವಿಳಂಬವೂ ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ನನಗೆ ನಾಡಿಗ, 
ಲಂಕೇಶ್‌, ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಎಲ್ಲ ಪರಿಚಯವಾದ್ದು ಹೀಗೆಯೇ. ಇವರ ನಡುವೆ ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ಗೆ ಒಂದು 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಸ್ಥಾನ....ನವ್ಯಸಾಹಿತ್ಯದ ಅನಭಿಷಕ್ತ ವಕ್ತಾರನಂತೆ ಇದ್ದರು ಅವರು. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, 
ಲಂಕೇಶ್‌ ಥಾಗೂ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ನಾಡಿಗ್‌ ಕೂಡ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಗಳಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತ ಆಗತಾನೆ ಪ್ರವೇಶ 
ಪಡೆದ ನನ್ನಂಥವರಲ್ಲಿ ಭಯ ಮತ್ತು ಅಸೂಯೆಯನ್ನು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಎಲ್ಲರ 
ಜತೆಗೂ ನಗು ನಗುತ್ತ ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ನವ್ಮಸಾಹಿತ್ಮದ ಜನಪ್ರಿಯ ಮುಖದಂತೆ ಕಾಣಿಸಿ 
ನನಗೆ ಹತ್ತಿರವೆನಿಸಿದ್ದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಅವರ ಜತೆ ಸಂಪರ್ಕ ಬೆಳೆಸುವ ಅವಕಾಶ 
ನನಗೆ ಒದಗಿದ್ದು ಮತ್ತೆ ಹಲವಾರು ವರ್ಷಗಳು ಕಳೆದ ಮೇಲೆಯೆ.....ನಾನು ಕೇರಳ ಬಿಟ್ಟು 
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ಹೈದರಾಬಾದಿಗೆ ಬಂದು ಮುಖಾಮುಖಿ ಎಂಬ ನನ್ನ ಹೊಸ ಕವನ ಸಂಕಲನ ಪ್ರಕಟಸಿದಾಗ. ಅದು 
ತನಕ ಅಡಿಗರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ನಾನು, ಈ ಅನುಕರಣೆಯನ್ನು ಜನ ಹೊಗಳುತ್ತಿದ್ದರೂ 
ಕೂಡ, ಬೇರೆ ತಿರುವಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯಲು ಮಾಡಿದ ಯತ್ನ ಅದಾಗಿತ್ತು. ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ಆಗ ಪ್ರಜಾವಾಣಿಯಲ್ಲಿ 
ಪುಸ್ತಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುತ್ತ ನನ್ನ ಈ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಗಮನಿಸದೆ ತೀರ ಕಟುವಾಗಿ ಬರೆದ ಹಾಗೆ ನಾನು 
ತಪ್ಪಾಗಿ ಭಾವಿಸಿದೆ. ಇದರಿಂದ ತುಂಬಾ ಬೇಸರಗೊಂಡು, ಯಾಕೆ ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದಿರಿ, ನಾನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡ 
ತಿರುವನ್ನು ಯಾಕೆ ಕಡೆಗಣಿಸಿದಿರಿ ಎಂದು ಅವರಿಗೆ ಪತ್ರ ಬರೆದು ಕೇಳುವ ಮೂರ್ಹ್ಪತನ ತೋರಿಸಿದೆ. 
ಅದಕ್ಕವರು ಏನು ಉತ್ತರಿಸಿದರೋ ಈಗ ನನಗೆ ನೆನಪಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕ್ರಮೇಣ ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ನನ್ನ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಂತೆ ನನಗೆ ತೋರಿತು. ಅವರು ನನ್ನ ಮಿತ್ರರಂತೂ ಆದರು. ಕೇವಲ 
ಮನುಷ್ಯನಾಗಿ ಈ ಸಾಹಿತಿ ಕಾಣಿಸಿದ್ದರಿಂದಲೇ ನನಗವರು ಇಷ್ಟವಾದರು. ತೀರ ಹುಡುಗಾಟದ, 
ಕೀಟಲೆಯ, ಮನುಷ್ಯ ಸಹಜವಾದ ಎಲ್ಲಾ ರಾಗಗಳಿಗೂ ಒಳಗಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ನಾನು ಕಂಡುಕೊಂಡೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಅಂಥದೇ ಮನುಷ್ಯನಾದ್ದರಿಂದ ಇರಬಹುದು, 
ನನಗವರು ಅವರ ಓರಗೆಯ ಇತರರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಆತ್ಮೀಯರಾದರು. 


ಎಂಭತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ನಾನು ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ರೆಡಿಂಗ್‌ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ 
ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದರು. ನಾನು ಮೊದಲಿಂದಲೂ ಪುಸ್ತಕದ ಹುಳವಾಗಿದ್ದವನು ಅಲ್ಲಿ 
ಕೂಡ ಲೈಬ್ರರಿಯಲ್ಲಿ ಕೂತು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ. ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ನನ್ನನ್ನು ಅಲ್ಲಿಗೇ ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು 
ಬಂದರು. ತಾನು ತನ್ನ ಮಗಳಿದ್ದ ಚೆಸ್ಟರಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿರುವುದಾಗಿಯೂ, ನಾನು ಜತೆಗೆ ಬರಬೇಕಾಗಿಯೂ 
ಹೇಳಿದರು. ಸರಿ, ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಗವನ್ನು ನೋಡುವ ಅವಕಾಶವಾಯಿತೆಂದು ನಾನೂ 
ಅವರ ಜತೆ ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಹೊರಟೆ. ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಕೂತು ನಾವು ಮಾತಾಡಿದ್ದೆಲ್ಲ ಕನ್ನಡದ ಬಗ್ಗೆ.....ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಲಂಕೇಶ್‌ ಆಗ ತಾನೆ ಶುರುಮಾಡಿದ್ದ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ. ಲಂಕೇಶ್‌ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಕುರಿತು ನನಗೆ ಮೊದಲು 
`` ಗೊತ್ತಾದ್ದು ಶಾಂತಿನಾಥರಿಂದಲೇ ಎಂದು ನನ್ನ ನೆನಪು. ಚೆಸ್ಟರ್‌ನಲ್ಲಿ ನಾನವರ ಮಗಳ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಅವರ ಜತೆ ತಂಗಿದೆ. ನಾವೆಲ್ಲ ಡೀ ನದಿಯಲ್ಲಿ ದೋಣಿಯನ್ನು ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡಿಬಂದೆವು. ಚೆಸ್ಟರಿನ 
ಒಂದೆರಡು ಪಬ್ಬುಗಳಲ್ಲಿ ಧಾರಾಳ ಬೀಯರು ಕುಡಿದೆವು. ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ 
ಎಷ್ಟು ಸಹಜವಾಗಿ, ಎಷ್ಟು ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಯಾವ ಸೋಗಲಾಡಿತನವೂ ಇರದೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆಂದರೆ, 
ನನ್ನನ್ನವರು ಚಿಕ್ಕ ಮಿತ್ರನಂತೆ, ಅವರ ರಹಸ್ಕಗಳ ಸಹಭಾಗಿಯಂತೆ, ಸ್ಟೀಕರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. 
ಇಂಥದೊಂದು ಘಟನೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ನಾನು ಬರೆದ ಒಂದು ಕವಿತೆ ನನ್ನ ಅವಧ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿದೆ. 


ಆಮೇಲೆ ಪುಣೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸೆಮಿನಾರೊಂದರಲ್ಲಿ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಕಲೆತಿದ್ದೆವು. ಆಗಲೂ ನನ್ನನ್ನೂ 
ಕೊಲ್ಲಾಪುರದ ತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಬರುವಂತೆ ಒತ್ತಾಯಿಸಿ, ಟ್ಯಾಕ್ಸಿಯಲ್ಲಿ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋದರು. 
ಪುಣೆಯಿಂದ ಕೊಲ್ಲಾಪುರದ ದಾರಿ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಕೆಲವು ದುರ್ಗಮ ಪ್ರದೇಶಗಳ ಮೂಲಕ 
ಹಾದುಹೋಗುತ್ತದೆ. ""ನೋಡಿದೆಯ, ಈ ಕಲ್ಲುಕೊಟುಕುಗಳ ಜಾಗಕ್ಕೇ ಮರಾಠರು ಹೊಡೆದಾಡಿದ್ದು” 
ಎಂದು ಹಾಸ್ಕ ಮಾಡಿದರು. ಕೊಲ್ಲಾಪುರದ ಅವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ನನಗೆ ನಡೆದ ಅತಿಥ್ಯ ಅಷ್ಟಿಷ್ಟಲ್ಲ. 
ಅಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಆಗಷ್ಟೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡರ ನಾಟಕ "ತಲೆದಂಡದ' ಬಗ್ಗೆ ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ 
ತುಂಬಾ ಉತ್ಸುಕರಾಗಿದ್ದರು. ಅದರಿಂದ ನನಗೆ ಓದಿ ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆಂದು ಪುಸ್ತ ಕಕ್ಕೋಸ್ಕರ ಅವರು 
ಮನೆಯನ್ನೆಲ್ಲಾ ಅಡಿಮೇಲು ಮಾಡಿದ ಪರಿ ಯಾವ ಸಾಹಿತ್ಕಾಸಕ್ತನನ್ನೂ ನಾಚಿಸಬೇಕು. ಕೊನೆಗೂ 
ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಕಂಡು ಹುಡುಕಿ, ಯಾತ್ರೆಯಿಂದ ನಾವು ದಣಿದಿದ್ದರೂ, ಆದರ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು 
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ನನಗೆ ಓದಿ ಹೇಳಿದರು. ಕಾರ್ನಾಡರ ಭಾಷಾ ಪ್ರಯೋಗದ ಬಗ್ಗೆ ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಮಾತಾಡಿಕೊಂಡೆವು. 
ನಂತರ ಇಬ್ಬರೂ ಅವರ ಮನೆಯ ಮಾಳಿಗೆಯ ವೆರಾಂಡಾದಲ್ಲಿ ಕೂತು ಧಾರಾಳ ಬೀಯರು ಕುಡಿದೆವು. 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ತಮ್ಮ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಗೆಳೆಯರೆದುರು ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಅವರ ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೆಸರೇ ಅಂತರಾಳ. ಈ ಸಂಜೆಯೂ ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ನನಗೆ ತನ್ನ ಜೀವನದ 
ಅನೇಕ ಸ್ವಾರಸ್ಕಕರ ವಿವರಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದರು....ಕೊಲ್ಲಾಪುರದ ಅವರ ಬಾಲ್ಕದ ದಿನಗಳ ಬಗ್ಗೆ, 
ಆದರೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವರ ಮೊದಲ ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌ ಭೇಟಿಯ ಬಗ್ಗೆ, ಸೋತ ಅನೇಕ ಪ್ರೇಮ ಪ್ರಕರಣಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ! ವಿಕ್ಷೇಪ, ಮುಕ್ತಿ ಸಂಬಂಧ ಮುಂತಾದ ಕೃತಿಗಳು ಸೇರಿದಂತೆ ಅವರ ಬರಹಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಇರುವುದು 
ಶಾಂತಿನಾಥರೇ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಪ್ರೇಮ ಪ್ರಕರಣಗಳ ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಶಾಂತಿನಾಥರಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಪಾಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಲಿ, ಆತ್ಮಸ್ತುತಿಯಾಗಲಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಬದಲಿಗೆ, ಒಂದು 
ತರದ ಭಾವುಕತೆ, ಹಾಸ್ಯಬೆರೆತ ಹತಾಶೆ ಅವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿತ್ತು. ಕಾಲ ಸರಿದ ಕಾರಣವೋ, ಅಥವಾ ಈ 
ಕುರಿತು ಮನುಷ್ಯ ಸಹಜವಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ನಿಲುವು ಅದೊಂದೇ ಎಂದೋ, ಅಂತೂ 
ಒಬ್ಬ ಕತೆಗಾರನ ನಿರೂಪಣಾಶಕ್ತಿ ಅವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ, ನಗೆಯಲ್ಲಿ ನನಗೆ ತೋರುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೂ 
ಅವರ ಕತೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದಿದವರಿಗೆ, ಈ ಮನುಷ್ಯ ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಎಷ್ಟೊಂದು ಗಾಢವಾಗಿ 
ಅನುಭವಿಸಿರಬೇಕು ಎಂದು ಅನ್ನಿಸದೆ ಇರಲಾರದು. ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ಆತ್ಮಕಥನ ಬರೆದಿಲ್ಲ; ಅವರ ಒಟ್ಟಾರೆ 
ಕೃತಿಗಳೇ ಅವರ ಆತ್ಮಕಥನ. ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಬೆರೆತುಕೊಂಡಿರುವುದಲ್ಲ. 


ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ಎಂ.ಎನ್‌. ರಾಯ್‌ ಹಾಗೂ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ನ್ನ ಓದಿಕೊಂಡವರೆಂದು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಅವರ 
ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಐಡಿಯಾಲಜಿಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಇದ್ದರೂ ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ, ನನಗನಿಸಿದಂತೆ 
ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ಗೆ ಯಾವ ಸಿದ್ಧಾಂತವೂ ಹೇಳಿಸಿದ್ದಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನೂ ಮೀರಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅವರು. 
ಆಟವೇ ಅವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಆಟ ಎಂದರೆ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು, ಹಾಸ್ಯ, ಜೀವನೋತ್ಸಾಹ, ಪ್ರೀತಿ, 
ಪ್ರೇಮ, ಪ್ರಣಯ, ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ ಸ್ವೀಕಾರ. ಆದ್ದರಿಂದಲೆ, ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ 
ಸೆಮಿನಾರುಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಮಿಂಚುತ್ತಿದ್ದುದು ಬಾರುಗಳಲ್ಲಿ, ಖಾಸಗಿ ಮಾತುಕತೆಗಳಲ್ಲಿ, ಐಡಿಯಾಲಜಿಯ 
ಬದ್ಧತೆಗಿಂತ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮಿತ್ರತ್ವವೇ ಅವರಿಗೆ ಮಿಗಿಲಾಗಿತ್ತು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ, ಅವನು ಏನು ಮಾಡಿದರೂ, 
ಏನು ಹೇಳಿದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಪಿತೂರಿಯ ಛಾಯೆ ಬರುತ್ತಿತ್ತು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಜ್ಞಾನಪೀಠ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಆಯ್ಕೆ ಸಮಿತಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತಿದ್ದ ಅವರು ಅನಂತಮೂರ್ತಿಗೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಕೊಡಿಸುವ ಬಗ್ಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಆಸಕ್ತಿ ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ""ಈ ಸಲ ನಮ್ಮ ಅನಂತುಗೆ ಕೊಡಿಸುತ್ತೇನೆ”, ಎಂದು ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಒಮ್ಮೆ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದರು ಕೂಡ. ಇದರಲ್ಲೆಲ್ಲ ನನಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುವುದೆಂದರೆ, ತಾನು ಏನನ್ನೂ 
ಬಯಸದೆ ತನ್ನ ಮಿತ್ರರಿಗೋಸ್ಕರ ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಳಕಳಿ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಲ್ಲದೆ, ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಹಲವು 
ಸಲ ಭೇಟಿಯಾಗಿದ್ದೆವು. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅವರು ನನಗೆ ಮುಂದಾಗಿಯೆ ಬರೆದು, ನೀನು ಖಂಡಿತಾ ಬರಬೇಕು 
ಎಂದು ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಖಾಸಗಿ ದೋಸ್ತಿಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ಕಸಿವಿಸಿಪಡುತ್ತಿದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ಎಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದರೂ ನಾನು ಅವರ ಜತೆ ಇದ್ದುಬಿಡುತ್ತಿದ್ದೆ. 

ಅಪರೂಪಕ್ಕೆ ನಾವು ಪತ್ರ ವ್ಯವಹಾರ ಮಾಡುವುದಿತ್ತು. ಹೀಗೆ ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ನನಗೆ ಬರೆದ ಕೊನೆಯ 
ಪತ್ರ ಇದೇ ಜನವರಿ ಹದಿನೈದರ ತಾರೀಖು ಹೊತ್ತಿದೆ. ಆಗಲೇ ಪಘ್ರೃಸ ಕಾಯಿಲೆಯಿಂದ ನರಳುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಆಕ್ಸಿಜನ್‌ ಸಿಲಿಂಡರಿನ ಆಶ್ರಯದಿಂದ ಅವರು ಉಸಿರಾಡುತ್ತಿದ್ದುದು, ಹಾಸಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮಲಗಿಕೊಂಡೇ 
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ಅವರು ತಮ್ಮ ಕೊನೆಯ ಕಾದಂಬರಿ ಓಂಣಮೋ ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿದ್ದು. ಇದೆಲ್ಲ ನನಗೆ ಅವರ ಆ 
ಕಾಗದದಿಂದಲೇ ಗೊತ್ತಾದುದು. ಅವರ ಪತ್ರಕ್ಕೆ ನಾನು ಸಕಾಲದಲ್ಲಿ ಉತ್ತರಿಸದ ವ್ಯಥೆ ನನ್ನದು. 
ಇಂದು ನಾಳೆಯೆಂದು ಮುಂದೆ ಹಾಕುತ್ತಲೇ ಇದ್ದೆ. ಈಗ ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ಗೆ ಬರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಅವರ 
ಕೊನೆಯ ಕಾಗದದಲ್ಲಿ ಅವರು ನನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ತುಂಬ ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಬರೆದಿದ್ದರು : "ನಿನ್ನಲ್ಲಿಯ 
ಸೃಜನಶಕ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ತುಂಬ ವಿಶ್ವಾಸ, ಅಭಿಮಾನ. ಅದನ್ನು ಸಿಕ್ಕಿದತ್ತ ದುಂದುಮಾಡಬೇಡ. 
ಒಂದು ಒಳ್ಳೆ ೦೦೫೦೦1/೩೦7ನಿಂದ ಬರೆದ ಕೃತಿ ಬರಲಿ. ನಮ್ಮಂಥವರ ಖುಷಿಗಾದರೂ ಬರಿ” 
ಎಂದಿದ್ದರು. ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ಹೀಗೆ ನನ್ನನ್ನು ಉತ್ತೇಜಿಸುತ್ತಿದ್ದುದು ಇದೇನೂ ಮೊದಲ ಸಲವಲ್ಲ. 
ಇದಕ್ಕೂ ಮೊದಲು ನಾನೊಮ್ಮೆ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ, ನನ್ನ ಯಾವುದೋ ತೊಳಲನ್ನು ಕಾಗದದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟಪಡಿಸಿದಾಗ, ಅವರು ಬರೆದಿದ್ದರು : "“ನಿನ್ನ ಇತ್ತೀಚಿನ ಪತ್ರಗಳನ್ನೊದಿದರೆ ನಿನ್ನನ್ನು ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ಏಕಾಕಿತನ ಮುತ್ತಿದೆ-ನೀನೇನೋ ಒಂದು isis (psychological)ನಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿಯಾ ಅಂತ 
ಅನಿಸ್ತಾ ಇದೆ. ಏನಾಗಿದೆ ನಿನಗೆ? ಹೈದರಾಬಾದಿನ ವಾತಾವರಣಕ್ಕೆ ನೀನು ಒಗ್ಗಿಲ್ಲ....ಅದು ತೀರ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡದ ಸದ್ಯದ ಒಲವುಗಳಿಗೂ ನೀನು ಒಗ್ಗಿಲ್ಲ..... ನವ್ಯದ ಅರ್ಥಹೀನತೆ, 
ಭ್ರಮನಿರಸನತೆ....ಕಿಂಕರ್ತವ್ಯತಾಮೂಢತ್ವ ಇತ್ಯಾದಿ ಕೆಟ್ಟ ಆಯಾಮಾಗಳಲ್ಲಿ ನೀ ಸಿಲುಕಿದಂತಿದೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಉಪಾಯ ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯೋದು! ನಿನ್ನ ಸ್ವಂತದ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಸಮೀಪವಾದ ಒಂದು 
ಕಾದಂಬರಿ ಬರಿ....ನೋಡು ಮಜಾ.....ನಿನಗೆ ಕೆಲವರ "ನಾಟಕ' ಸೇರೋದಿಲ್ಲ. ನನಗೆ ಗೊತ್ತು ಆದರೆ 
ಆ ಕೆಲವರೂ ತಮ್ಮ ನಾಟಕ ನಾಟಕವೆಂದೇ ಆಡ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದು ನಿನಗೆ ಗೊತ್ತೇ? ನನಗೆ ನಾಟಕ 
n]ಂy ಮಾಡಲು ಬರುತ್ತದೆ. ನಿನಗೆ ಬರೋದಿಲ್ಲ...ಸ್ವಲ್ಪ ನಗಲು ಕಲಿತುಕೋ, ಮಾರಾಯ, ನಗೋದು 
ಕಲಿ. ಜೀವನ ನಿನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಎಲ್ಲೋ by-p೩ss ಮಾಡ್ತಾ ಇದೆ ಎಂಬ ಆತ್ಮ-ಕನಿಕರ ನಿನಗಿದೆ. 
ಛೇ-ನೀನು ಬಹಳ ಮಹಾತ್ವಾಕಾಂಕ್ಸಿ ಇದ್ದೀಯಾ-ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿದ್ದೀಯಾ-ಅದೇ ತೊಂದರೆ.” 
ನವ್ಯವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಲ್ಲ ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ನನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ತಲ್ಲಣಗಳಲ್ಲೂ ನವ್ಮವನ್ನೇ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದುದು 
ನೋಡಿ ನನಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಹತಾಶೆಯಾಗಿತ್ತು. ಏನಿದ್ದರೂ, ಅವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾದುದು ನನ್ನನ್ನು 
ಸಮಾಧಾನಗೊಳಿಸುವುದು ಎನ್ನುವುದು ಕೂಡ ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿದ್ದ ವಿಷಯವೆ. 


ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ರ ಕೊನೆಯ ಕಾಗದ ಬಂದಾಗ ನಾನು "ಮುಸುಗು' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ನನ್ನದೇ ಆದ 
ಕಾದಂಬರಿಯೊಂದನ್ನು ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿ, ಅದರ ಬೆನ್ನ ಹಿಂದೆಯೆ ಒಂದು ಜರ್ಮನ್‌ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಭಾಷಾಂತರದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದೆ. ಇದೇ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ನಾನವರಿಗೆ ಉತ್ತರ ಬರೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ನನ್ನ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಇನ್ನು ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ಗೆ ತೋರಿಸಿ ಅವರ ಪ್ರಶಂಸೆಯನ್ನು ನಾನು ಗಿಟ್ಟಿಸುವ 
ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಮಾರ್ಚಿನಲ್ಲಿ ಲಂಕೇಶರ ಕುರಿತಾದ ಸಭೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿ 
ಹೃದರಾಬಾದಿಗೆ ಮರಳಿದ ಮೇಲೆ ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ಗೆ ಬರೆಯಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೆ. ಆದರೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ಈ ಹಿಂದೆಂದೂ ಇಲ್ಲದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕ್ಷುಬ್ದಗೊಂಡಿತ್ತು. ಬರೆಯುವುದಕ್ಕೆ 
ಆಗಲೇ ಇಲ್ಲ. 


ಬದುಕಿನ ಕುರಿತು ಆಗಾಧವಾದ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನಿರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ಕೊನೆಯ ಕಾಲವನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಎದುರಿಸಿದರೆಂದೇ ಗೊತ್ತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಕೊನೆಗಾಲ ಸಮೀಪಿಸುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ಅವರಿಗೆ 
ಅರಿವಾಗಿರಬೇಕು. ತಮ್ಮ ಜನವರಿಯ ಕಾಗದದಲ್ಲಿ ಅವರದನ್ನು ಸೂಚಿಸಿಯೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಸುಮಾರು 
ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಒಮ್ಮೆ ಮೈಸೂರಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ ಸೇರಿದಂತೆ ನಾವು ಕೆಲವು ಸಾಹಿತಿಗಳು 


10 ಮುಕ್ತಚಂದ 


ಕಿಂಗ್ಸ್‌ಕೋರ್ಟಿನ ಬಾರಿನಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಕುಡಿದು ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ವಾಪಸು ನಮ್ಮ ರೂಮಿಗೆ ಹೋಗುವ 
ಸಂದರ್ಭ ನೆನಪಾಗುತ್ತಿದೆ. ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿದ್ದ - ಆದರೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅವರಿಗಿಂತ ತುಂಬಾ 
ಚಿಕ್ಕವಳಿದ್ದ - ಒಬ್ಬಾಕೆ ಯುವತಿಯನ್ನು ನಾವು ಆಕೆಯ ಮನೆಯ ಸಮೀಪ ಇಳಿಸಿಬೇಕಿತ್ತು. ಶಾಂತಿನಾಥ್‌ 
ಬಹಳ ಭಾವುಕರಾಗಿದ್ದರು. ಆಕೆಯ ಕೈ ಹಿಡಿದು ಆರ್ತರಾಗಿ, ""1 don’t want 10 619...” ಎಂದು 
ಹೇಳತೊಡಗಿದರು. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಇಂಥ ಆರ್ತತೆಯೂ ಕಾರಣವಿರಬಹುದೇ ಎಂದು ನನಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕೃತಿಯೂ ಬದುಕಿನ ಭರವಸೆಯನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ದೃಢೀಕರಿಸುವ 
ವಿಧಾನವಿರಬಹುದೆ? ' 


(ಲಂಕೇಶ್‌ ಪತ್ರಿಕೆ, ಏಪ್ರಿಲ್‌ 15, 1998) 


ಶಾಂತಿನಾಥನ ಸುಂದರ ನೆನಪು 


೨ ಪಿ. ಲಂಕೇಶ್‌ 


“ 83 ತುಂಬ ಕೋಮಲ. ಸ್ವಲ್ಪ ಕುಳ್ಳು ದೇಹದ ಇವನು ತುಂಬುಗೂದಲ, ಹೊಳೆಯುವ ಕಣ್ಣುಗಳ 
ಗೆಳೆಯ; ವರ್ಷದ ಯತು ಬದಲಾದೊಡನೆ ಶೀತ, ಸಣ್ಣನೆಯ ಕೆಮ್ಮು, ದಿನವಿಡೀ ಮಾತ್ರೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಕೈ ಕುಲುಕಿದರೆ ಆ ಕೈಗಳು ನಿಮ್ಮ ಕೈ ಜೊತೆಗೇ ಕಿತ್ತು ಬಂದುಬಿಡಬಹುದು 
ಎಂದು ಅನುಮಾನವಾಗುತ್ತಿತ್ತು; ಅಷ್ಟೊಂದು ಮೃದು ಕೈಗಳ ಶಾಂತಿನಾಥ ಎಂದೂ ಗುದ್ದಲಿ, ಪಿಕಾಶಿ 
ಹಿಡಿದು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲ. ಕಾಲುಗಳೂ ಅಷ್ಟೆ; ನಿತ್ಯದ ಬಳಕೆಗೆ ಎಷ್ಟು ಬೇಕೋ ಅಷ್ಟು 
ಮಾಂಸ ಇದ್ದಂತಿತ್ತು. ಶಾಂತಿನಾಥ ಮಹಾ ನಾಗರಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ; ಧಾರವಾಡ, ಕೊಲ್ಲಾಪುರ, ಮುಂಬೈ, 
ಲಂಡನ್‌ ಎಲ್ಲ ಕಡೆ ಜೀವಿಸಿದ ಮನುಷ್ಯ. ನಾನು ಮೊದಲು ಶಾಂತಿನಾಥನನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಆತ 
ಮುಂಬೈನಲ್ಲಿದ್ದ. ಆಗ ಅಲ್ಲಿ ಶಂಕರ ಮೊಕಾಶಿ ಮತ್ತು ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ ಇದ್ದರು. ಶಂಕರ ಮೊಕಾಶಿ 
ಮಹಾ ಜಟಿಲ ವ್ಯಕ್ತಿ; ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ನಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡಬಲ್ಲ ಮೊಕಾಶಿ ಕನ್ನಡಪ್ರೇಮಿ; ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಭಾರತೀಯತ್ವವನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಆಸಾಮಿ. ಮಹಾ ತಿಕ್ಕಲ ಮತ್ತು ಶಾಕಿಂಗ್‌ 
ಮನುಷ್ಯನೆಂದು ಎಲ್ಲರೂ ಮಾತಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದ ನಾನು ದೇಸಾಯಿಯವರ ಮುಖ್ಯ 
ದೋಸ್ತ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಮೊಕಾಶಿಯವರನ್ನು ನೋಡಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮುಂಬೈನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಗಂಗಾಧರ 
ಚಿತ್ತಾಲ ಮತ್ತು ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರನ್ನು ನೋಡಿದೆ. ಗಂಗಾಧರ ಕವಿ; ಗೋಕಾಕರಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿದ್ದ 
ಗಂಗಾಧರ ಹೇಳಿಕೆಗಳಿಂದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಹಿಂಡಿ ತೆಗೆಯಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತಿತ್ತು. ನಾನು ನೋಡಿದಾಗ 
ಗಂಗಾಧರ ಗಂಭೀರ ಪಾರ್ಕಿನ್‌ಸನ್‌ ಕಾಯಿಲೆಯಿಂದ ನರಳುತ್ತಿದ್ದರು; ಮಾತಾಡಲು ಕೂಡ 
ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅವರೊಂದಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ಇದ್ದು ಆಮೇಲೆ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರನ್ನು ನೋಡಿದೆ. 
ಕಾರವಾರ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಯಶವಂತ ತೆಳ್ಳಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಶಾಂತನಾಥರಿಗಿಂತ ಎತ್ತರವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರು; 
ಅರ್ಧ ಅಡಿಯಷ್ಟು ಎತ್ತರವೂ ಇರಬಹುದು. 'ನಾನು ಯಶವಂತರನ್ನು ನೋಡಿದ್ದು ಇವತ್ತಿಗೂ ನೆನಪಿದೆ. 
ಸಮುದ್ರವನ್ನು ನೋಡಲು ಅನುಕೂಲವಾಗಿದ್ದಂತೆ, ಹಿಂದೂ ಮಹಾ ಸಾಗರದ ಅಲೆಗಳನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸಲು 
ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಕಟ್ಟಿದಂತಿದ್ದ ಮನೆ. ಕಾರು, ಪತ್ನಿ, ಮಕ್ಕಳು, ಪುಸ್ತಕಗಳು, ನೆನಪುಗಳು ಎಲ್ಲವೂ 
ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಇದ್ದಂತಿತ್ತು. ಆಗತಾನೆ ಬರೆಯಲು ಶುರುಮಾಡಿದ್ದ ನನ್ನಂಥವರಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರು 
ಕುಬೇರರಂತಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಚಿತ್ತಾಲರ ಮನಸ್ಸು ಶಾಂತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ; ಅವರ ಆಫೀಸಿನ ಸ್ಪರ್ಧೆ, 
ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಗಳ ಸಣ್ಣತನ, ತಮ್ಮ ಆಸಹಾಯಕತೆ ಮತ್ತು ನೈತಿಕತೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತೂಗಿ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ 
ಕಾದಂಬರಿ 'ಕಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರು. ಬಹುಪಾಲು ಸಾಹಿತಿಗಳಂತೆ ಚಿತ್ತಾಲರು ಕೂಡ ತಮ್ಮ 
ಸ್ವಂತಿಕೆಯ ಸುತ್ತ ಗಸ್ತು ತಿರುಗುವಂತೆ ಇದ್ದರು. ಅವರು ನನ್ನಂಥವರನ್ನು ಹೊಗಳುತ್ತಿದ್ದು ದೂ ತಮ್ಮ 
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ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳಲು, ತಮ್ಮ ಗ್ರಹಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಲುದಾರರನ್ನಾಗಿಸಲು ಮಾತ್ರ ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿತ್ತು. 
ತಮ್ಮ ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿ ಓದದೆ ಇರುವವರಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಆಸಕ್ತಿಯೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಚಿತ್ತಾಲ 
ಆಧುನಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ, ಸನ್ನಡತೆಯ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲ, ಇತರರನ್ನು ನೋಯಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಹಿಂಜರಿವ 
ವ್ಯಕ್ತಿ. ಹೀಗಾಗಿ ಚಿತ್ತಾಲ ಆತ್ಮಪ್ರತ್ಕಯದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅನ್ನಿಸಿದರೂ ಅವರೊಂದಿಗೆ ಮಾತಾಡುವುದು 
ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವರು ತಮ್ಮ ಮನೆಯಿಂದ ಹೊರಗೆ ಗಮನಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಸಮುದ್ರತೀರದ 
ಪ್ರೇಮಿಗಳು ಕೂಡ ಅವರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಲು ಕ್ಕೂ ನಿಂತಂತೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಚಿತ್ತಾಲರನ್ನು 
ನೋಡಿದಾಗ ನನಗನ್ನಿಸಿದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ ಶಾಂತಿನಾಥರ ಜೊತೆಗೆ ಮಾತಾಡಿದೆ. ಶಾಂತಿನಾಥ ಮತ್ತು ಚಿತ್ತಾಲ 
ಒಂದೇ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದವರು. ಚಿತ್ತಾಲ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು, ಶಾಂತಿನಾಥ ಜೈನ. ಆದರೆ ಜಾತಿ ಎಂದೂ 
ಇವರ ನಡುವೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಾ ನವ್ಮಸಾಹಿತಿಗಳಂತೆಯೇ ಇಬ್ಬರೂ ಇದ್ದರೂ ಚಿತ್ತಾಲ 
ತಮ್ಮ 117೩86 ಬಗ್ಗೆ ಎಚ್ಚರ ವಹಿಸಿದಂತಿತ್ತು; ಶಾಂತಿನಾಥ ತಮ್ಮ ಬಾಲ್ಕ ಸ್ನೇಹಿತ ಚಿತ್ತಾಲರ ಬಗ್ಗೆ 
ತಮಾಷೆಯಾಗಿ, ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ, ಗೇಲಿ ಮಾಡಲು ಕೂಡ ಹಿಂಜರಿಯದೆ ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದ. ಮದುವೆಯಾದ 
ಆರಂಭದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾಲರು ಅನುಭವಿಸಿದ ಲೈಂಗಿಕ ಕಷ್ಟಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಅವರು ಕತೆ ಬರೆಯುವ 
ರೀತಿ, ಅವುಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲರಿಂದ ಓದಿಸುವ ರೀತಿ, ಚರ್ಚಿಸುವ ರೀತಿ - ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತಮಾಷೆಯಾಗಿ 
ವಿವರಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಶಾಂತಿನಾಥನಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಗಟಗ-up, ಮಾನಸಿಕ ಬಿಗುಮಾನ ಇರಲಿಲ್ಲ; ಆತ 
ನಿಜಕ್ಕೂ ನವ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದ. 


ಈ ಶಾಂತಿನಾಥನ ಮೃದು ಮೈನಲ್ಲಿದ್ದ ನವ್ಮತೆಯೆ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ, ಅನೇಕ ಭಾವನೆಗಳು 
ತಮ್ಮತಮ್ಮಲ್ಲೇ ಮಸೆದುಕೊಂಡು ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದುದು, ಕಾಮ, ಪ್ರೀತಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದ್ಧ ತೆ, 
ಸ್ಫೋಟಗೊಳ್ಳುವ ಸಿಟ್ಟು ಇವೆಲ್ಲ ಇದ್ದುದು ಅನೇಕರಿಗೆ ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಎಂದೂ ಯಾರೊಂದಿಗೂ 
ಜಗಳಕ್ಕೆ ಇಳಿಯದ ವಸ್ತುನಿಷ್ಕೆ, ವಿನೋದಪ್ರವೃತ್ತಿ ಶಾಂತಿನಾಥನಿಗಿತ್ತು. ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
ದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಪ್ರಾಧ್ಮಾಪಕನಾಗಿದ್ದಾಗ ಈತ ಒಮ್ಮೆ ನನ್ನನ್ನು ತಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ದಿನ 
ಇರಲು ಆಹ್ವಾನಿಸಿದ. ಆಗ ನಾನು ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮರ ಜೊತೆಗೆ ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಹೋದೆ. ಆಗ 
ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡ್‌, ಬೇಂದ್ರೆ, ಜಿ. ಬಿ. ಜೋಷಿ, ಕುರ್ತಕೋಟಿ ಮುಂತಾದವರು ಧಾರವಾಡ ದಲ್ಲಿದ್ದರು. 
ಎ.ಬಿ. ಷಾ ಎಂಬ ವಿಚಿತ್ರ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಕೂಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಕಾಲಯದಲ್ಲಿದ್ದರು. ನಾನು ಶಾಂತಿನಾಥನ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತಂಗಿದೆ. ಶಾಂತಿನಾಥನ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಇಲಾಖೆ, ಕರ್ನಾಟಕ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿದ್ದ ವೀಣಾ 
ಎಲಬುರ್ಗಿ, ಸಿದ್ದಲಿಂಗ ಪಟ್ಟಣಶೆಟ್ಟಿ ಎಲ್ಲ ಸಿಕ್ಕರು. ಒಂದು ಸಂಜೆ ಶಾಂತಿನಾಥ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡ್‌, 
ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ ಮುಂತಾದವರನ್ನು ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಪಾರ್ಟಿಗೆ ಕರೆದ. ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದಂತೆ ವ್ಹಿಸ್ಕಿ 
ದೇಹಗಳನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದಂತೆಲ್ಲ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲನ ತಂಟೆ, ಗಿರೀಶರ ಸಂಕಟ ಮತ್ತು ವಾದ, 
ನನ್ನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, ಶಾಂತಿನಾಥನ ಸಮಾಧಾನ - ಎಲ್ಲ ಸೇರಿಕೊಂಡು ನಿಮಿಷಗಳುರುಳಿದಂತೆ ಜಗಳ 
ಶುರುವಾಯಿತು. ಚಂಪಾ "ಗಿರೀಶನ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದಿಸಬೇಕು' ಅಂದ. ನಾನು 
ಹಾಗೆಂದವನ ತಮಾಷೆಗೆ ತಬ್ಬಿಬ್ಬಾಗಿ, "ಗಿರೀಶ್‌ ಭಾಷೆಯ ಕೃತಕತೆಯೇ ಅವುಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ” ಎಂದು 
ಮುಂತಾಗಿ ಹೇಳಿದೆ. ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿ ಕಳೆದು ನಿದ್ರೆ, ಸುಸ್ತು, ಪ್ರಕ್ಷುಬ್ದತೆ, ತಲ್ಲಣ ಎಲ್ಲ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಆ 
ರಾತ್ರಿ ಹೇಗೆ ಮಲಗಿದೆವೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಹೀಗಾಗಿರಬಹುದು. ಶಾಂತಿನಾಥ ಬೆಳಗಿನ ಜಾವದ 
ತಣ್ಣನೆಯ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಕೂತು ತಾನು ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಹಳಿಯಾಳದಿಂದ ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ 
ದತ್ತುಪುತ್ರನಾಗಿ ಬಂದಿದು, ತನ್ನ ತಂದೆಯ ವೈಭವ ಮತ್ತು ಅವಿವೇಕದಿಂದಾಗಿ ದೇಸಾಯಿವಂಶದ 
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ಆಸ್ತಿಯೆಲ್ಲ ಕರಗಿಹೋದದ್ದು, ತನ್ನ ಚಿಕ್ಕಂದಿನ ಬದುಕಿನ ತಾಕಲಾಟಗಳು ಮತ್ತು ಅಸಹಾಯಕತೆ, 
ದತ್ತುಪುತ್ರನ ವಿಚಿತ್ರ ಮನಸ್ಸು-ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಕುರಿತು ಹೇಳಿರಬಹುದು. ಈ ದಿನಗಳಲ್ಲಿಯೇ ನನಗೆ 
ಶಾಂತಿನಾಥನ ಧಾರವಾಡ, ಆತನ ಪತ್ನಿಯ ಊರಾದ ಕೊಲ್ಹಾ _ಪುರ ಮುಂಬೈ ಮತ್ತು ಲೀಡ್ಸ್‌-ವಿಚಿತ್ರ 
ಬಣ್ಣದ ನೆನಪುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿನಾಥನ ಖಾಸಗಿ ಪ್ರಪಂಚ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ನನ್ನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಶರ್ಮ, ಗಿರೀಶ್‌, ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರ ಜೊತೆಗೆ ಬಸಿ ನಲ್ಲಿ ಸಾಗರಕ್ಕೆ 
ಹೊರಟೆವು. ಪ್ರಯಾಣದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಒಂದು ಘಟನೆ ಮಾತ್ರ ನೆನಪಿದೆ. ಬಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಯಾಣಿಸುವಾಗ 
ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾರ್ನಾಡ್‌ಗೆ ಸೀಟು ಸಿಕ್ಕಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದು ರಿಸರ್ವೇಶನ್‌ ಇಲ್ಲದ ಶಟ್ಸ್‌ ಬಸ್‌ 
ಆದ್ದರಿಂದ ಸೀಟ್‌ ಖಾಲಿಯಾದಾಗಲೆಲ್ಲ ಬೇರೆಯವರು ಬಂದು ಕೂತುಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು; ಗಿರೀಶ್‌ 
ಹಳ್ಳಿಯವರ ತರಹ ಜಗಳ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಸಾಗರವನ್ನು ತಲುಪಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಚಿಕ್ಕ 
ಹೋಟೇಲೊಂದರಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರೊಂದಿಗೆ ಶರ್ಮ, ನಾವೆಲ್ಲ ಕುಂತು ಸರಿ ರಾತಿ ಶ್ರಿಯವರೆಗೆ ಹರಟಿದ್ದು 
ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನೆನಪಾಗುತ್ತಿದೆ. ಶಾಂತಿನಾಥ ಮಹಾ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ವ್ಯಕ್ತಿ; ಅಪ್ಪಟ ಅಕಾಡೆಮಿಕ್‌ ಮನುಷ್ಯ. 
ಒಮ್ಮೆ ನೋಡಿದರೆ ದೊಡ್ಡ ಬುಕ್‌ವರ್ಮ್‌ ತರಹ ಇದ್ದ ಈತ, ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ನೋಡಿದರೆ ಪುಸ್ತಕಗಳಿಂದ 
ಹೊರಗೆ ನಿಂತ ಅಧ್ಯಾಪಕನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಕಾಲೇಜಿನ 
ಲೈಬ್ರರಿ, ಬೋಧನೆ, ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನು ರಕ್ತಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡವನು. ಇನ್ನೊಂದು ಸಲ ನೋಡಿದರೆ 
ಮಹಾ ಪೋಲಿ; ಇದನ್ನು ಚೆಂದವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ರಸಿಕ. ಮಹಾ ಹೊಣೆಯರಿತ ನಿರುಪದ್ರವಿ 
ಮನುಷ್ಯ ಕೂಡ ಎಂಥ ಅಗ್ನಿಪರ್ವತವಾಗಿರುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ನಾನು ತಕ್ಷಣ ಕೊಡಬಲ್ಲ ಉದಾಹರಣೆ 
ಶಾಂತಿನಾಥ. ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಮನವೊಲಿಸುವುದು, ಒತ್ತಾಯಿಸುವುದು, ಮೆಚ್ಚಿಸುವುದು, ಮೋಹಿಸುವುದು, 
ಸಂಭೋಗಿಸುವುದು.....ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತನ್ನ ಜೀವನದ ಘಟನೆಗಳನ್ನೇ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಕೊಟ್ಟು 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದ ದೇಸಾಯಿ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕಂಪನ ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಕಠೋರ ವಸು ನಿಷ್ಕ, 
ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸದಾ ಹದಿಹರೆಯದವನಾಗಿದ್ದ ಪ್ರಿಯಕರ. ನಾವಿಬ್ಬರೂ ತುಂಬ ಭಿನ್ನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದವರು. ನಾನು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಬಯಲು, ರಸ್ತೆ, ಮನೆ, ಅಂತರಂಗ ಎಲ್ಲ ಕಡೆ 
ಹಂಚಿಹೋದವನು; ಶಾಂತಿನಾಥ ತನ್ನ ಒಳತೋಟಿ, ದೈಹಿಕ ನೋವು, ಕಾಮದ ಕಾತರ ಎಲ್ಲದರ 
ತುಯ್ಕುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಖ್ಯಾತಿ, ಸಾಧನೆ, ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಇತ್ಕಾದಿಯ ಕಡೆ ಗಮನವನ್ನೇ ಕೊಡದಿರುವವನು. 


ಶಾಂತಿನಾಥ ಒಳ್ಳೆಯ ವಿಮರ್ಶಕ, ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತಿ; ಪ್ರೀತಿಯ ಗೆಳೆಯ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಮೋಹಿಯಾದ 
ಕುಟುಂಬವಂತ; ಎಂದೋ ಪ್ರೇಮಿಸಿ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡವನು. ಶಾಂತಿನಾಥನ "ಮುಕ್ತಿ' 
ಕಾಮ, ಪ್ರೇಮದ ದಿಗ್ಬ್ರಮೆ ನೀಡುತ್ತದೆ; ಆಧುನಿಕ ಮನುಷ್ಯನ ತಲ್ಲಣವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಈತನ "ಕ್ಲಿತಿಜ' ಮತ್ತು "ನಾನಾನ ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ' ನನಗೆ ಇಷ್ಟ. ಇವುಗಳೆಲ್ಲದರ ವಿವರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ 
ಚರ್ಚಿಸಲು ಇಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಉದ್ದೇಶವೂ ಆದಲ್ಲ. ಶಾಂತಿನಾಥ ಎಂಬ ಗೆಳೆಯನನ್ನು 
ನಿಮ್ಮೊಂದಿಗೆ ನೆನೆಯಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಎಸ್‌.ಆರ್‌. ಬೊಮ್ಮಾಯಿ ಒಮ್ಮೆ ಶಾಂತಿನಾಥನ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದರಂತೆ; ಈ ಬೊಮ್ಮಾಯಿ ಶಾಂತಿನಾಥನಂಥ ಕಿರಿಯನಿಂದ ಏನನ್ನು ಕಲಿತರೋ 
ಬಿಟ್ಟರೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಶಾಂತಿನಾಥ ಈ ಬೊಮ್ಮಾಯಿ ಸಾವಾಸದಿಂದಾಗಿ ಕುವೆಂಪು 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ವೈಸ್‌ ಛಾನ್ಸಲರ್‌ ಆಗಿದ್ದಂತೂ ನಿಜ. ಈ ನೇಮಕಪತ್ರ ಪಡೆದು ಶಾಂತಿನಾಥ 
ಶಿವಮೊಗ್ಗೆಗೆ ಹೊರಡಲು ಸಿದ್ಧವಾಗಿ ನನ್ನನ್ನು ಕಂಡ. ನಾನು ಆತ ಹೇಳುವುದನ್ನೆಲ್ಲ ಕೇಳಿ, "ದೇಸಾಯಿ, 
ನಿನ್ನ ಆರೋಗ್ಯ ಸರಿ ಇಲ್ಲ, ಹೊಸ ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾಲಯ ನಿನ್ನನ್ನು ಇನ್ನೂ ಹಾಳು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ 
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ಯಾಕೆ ಒಪ್ಪಿದೆ?' ಅಂದೆ. ಆದರೆ ಆಗಲೇ ಶಾಂತಿನಾಥ ವೈಸ್‌ ಛಾನ್ಸರಲ್‌ ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿ ತೇಲ 
ತೊಡಗಿದಂತಿದ್ದ. ನಾನು ಸುಮ್ಮನಾದೆ. 


ಆಮೇಲೆ ಶಾಂತಿನಾಥ ಮತ್ತು ನಾನು ಸಂಧಿಸಿದ್ದು ಒಂದೆರಡೇ ಸಲ. ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಿಗೂ 
ಕಾಯಿಲೆಯಾಗಿತ್ತು. ಶಾಂತಿನಾಥನಿಗೆ ನನ್ನ ಆಫೀಸಿನ ಮೆಟ್ಟಿಲು ಹತ್ತಿ ಬರುವುದೇ ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಹೀಗಾಗಿ ಆತ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದದ್ದೇ ನನಗೆ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈತ ದಿನದಿನಕ್ಕೂ 
ನಶಿಸಿಹೋಗುತ್ತಿರುವುದು, ಕಣ್ಣು ಮಂದವಾಗುತ್ತಿರುವುದು, ರಕ್ತದೊತ್ತಡ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತಿರುವುದು, 
ಉಸಿರಾಡಲು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿರುವುದು ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿತ್ತು. ಈಗ ಅನೇಕ ಸಲ ಕೊಲ್ಲಾಪುರಕ್ಕೆ 
ಆಹ್ವಾನಿಸಿದರೂ ಹೋಗಲೂ ನನಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲೇ ಇಲ್ಲ. ನನ್ನ, ಶಾಂತಿನಾಥನ ನಡುವಿನ ನೆನಪು 
ಮಾತ್ರ ಉಳಿದವು. ಕೇವಲ ಎರಡು ತಿಂಗಳ ಹಿಂದೆ ನನ್ನ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆ ಕಳಿಸಲು ಕೇಳಿಕೊಂಡ. ನಾನು 
ಕಾಗದ, ಪುಸ್ತಕ ಎಲ್ಲ ಕಳಿಸಿದೆ. 21-2-98ರಂದು ಶಾಂತಿನಾಥನ ಕೊನೇ ಪತ್ರ ಬಂತು. 


(ಲಂಕೇಶ್‌ ಪತ್ರಿಕೆ, ಏಪ್ರಿಲ್‌ 15, 1998) 


ಮರಾಠಿಗರು ಹಚಗೊಳ್ಳದ, 
ಕನ್ನಡಿಗರು ತಿಳಕೊಳ್ಳದ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ 


ಡಾ. ಸಿದ್ಧ ಲಿಂಗ ಪಟ್ಟಣಶೆಟ್ಟಿ 


ಓಂ ನಮೋ ದೇಸಾಯಿ ಶಾಂತಿನಾಥಾಯ ಅನಕೊಂತ ಶಾಂತಿನಾಥರ ದತ್ತಕ ತಾಯಿ ಸಾವಿತ್ರಿಯ ಹೆಸರು 
ಹೊತ್ತ ಕೊಲ್ಲಾಪುರದ ಮನೆಯೊಳಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದೆ. ಶಾಂತಿನಾಥರ ನಾಲ್ಕೂ ಮಕ್ಕಳು ಸುಚೇತಾ, ರಶ್ಮಿ, 
ಮಾಧವಿ, ದೀಪ್ತಿ ಶಾಂತಿಧಾಮದ ನಾಲ್ಕು ಬಾಗಿಲುಗಳ್ಹಂಗ ಎದುರಿಗೇ ಕಂಡರು. ದೇಸಾಯರ ಸಮಸ್ತ 
ಧರ್ಮ, ಅರ್ಥ, ಕಾಮ, ಮೋಕ್ಸಗಳ ಚತುಸ್ಥಂಭ ಮಂಟಪವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಮಕ್ಕಳು ಮೌನವಾಗಿ ಮ್ಯಾಲಿನ 
ಖೋಲೀ ಕಡೆ ಕೈ ಮಾಡಿದರು. 


ಅಟ್ಟಾ ಹತ್ತಿ ನೋಡ್ತೇನಿ ಶಾಂತಿನಾಥರ ಆತ್ಮೀಯರೆಲ್ಲರೂ ಅಲ್ಲಿಕೂಡ್ಕಾರ. ಅವರ ಪುಸ್ತಕ, 
ಅಪ್ರಕಟಿತ ಬರಹ, ಕವನ, ಕಾದಂಬರಿ ಹೊಂದಿಸಿ ಇಟ್ಟಾರ. ಅವುಗಳ ಬಾಜೂಕ ಗೆಳೆಯರು ಬಂದಾಗ 
ಶಾಂ.ದೇ. ಕೂಡತಿದ್ದ ಜಾಗಾದಾಗ ನಿಶ್ಚೇಷ್ಟ ಒರಗಿದ್ದ ಸುಮಿತ್ರಾ ಅವರನ್ನ ಕಂಡು ಗಾಬರಿ ಆದೆ. 
ಶಾಂತಿನಾಥರು ಎಂದೂ ಬರೆಯಲಾಗದಂಥ, ಆದರ ಅವರ ಎಲ್ಲಾ ಬರವಣಿಗೆಗಳಿಗೆ ಪುಟ ಕೊಟ್ಟು 
ಏಕಾಕಾರವಾಗಿದ್ದ ಬೃಹತ್‌ ಕಾದಂಬರಿಯಂತಿದ್ದ ವಿಮರ್ಶಕಿ ಶಾಸಕಿ ಸಖಿ ಪತ್ನಿ ಸುಮಿತ್ರಾ ಮೂಚ್ಛೆಯಿಂದ 
ಇನ್ನೂ ಹೊರಗೆ ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ. ದೇಸಾಯರ ಸಾವು ಅಮೂರ್ತ ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನ ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಗಬಂದು 
ಮೂರ್ತ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಮೈತಾಳಾಕ್ಹತ್ತಿತ್ತು. ಗೋಡೆಗಳ ಮ್ಮಾಲ ಫೋಟೋ ಆಗಿ, ಹಾಸಿಗೀ ಮ್ಮಾಲ 
ಚಾಳೀಸು, ಪೆನ್ನು, ಹಾಳಿ ಆಗಿ; ಟೇಬಲ್‌ ಮ್ಮಾಲ ಚೀಲ, ಕತ್ತರಿ, ಅಂಟಿನ ಬಾಟ್ಲಿ ಆಗಿ, ಹಾಲಿನ 
ತುಂಬ ಹರಡಿದ ಹವೆಯೊಳಗ ಅವರ ನಗೆಯಾಗಿ, ಅಲ್ಲಿ ಕೂಡಿದ ಎಲ್ಲರ ಕಿವಿಯೊಳಗೆ ಓಂಣಮೋ 
ವೀತರಾಗಾಯ ಅನ್ನಾಕ್ಚತ್ರಿತ್ತು. 

ಕೊಲ್ಲಾಪುರದಾಗ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಶಾಂತಿನಾಥರಿಗೆ ಹತ್ತಿರದವರಾಗಿದ್ದ ಡಾ. ಅ. ರಾ. ತೋರೋ. 
ಶಂಕರ ಎಂ. ಪಾಟೀಲರು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ತಮ್ಮ ಸಂಬಂಧಗಳ ನೆನಪುಗಳನ್ನ ಮೆಲುಕು ಹಾಕಾಕ್ಚತ್ರಿದ್ದರು. 
ಶಾಂತಿನಾಥರ ಸಾಹಿತ್ಮಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಈ ಎತ್ತರದ ಅರಿವೇ ಇಲ್ಲದ ಶ್ರೀಮಂತ ಸಂಬಂಧಿಕರು 
ಮಂತ್ರಮುಗ್ಧರಾಗಿ ಕೇಳಾಕ್ಹತ್ತಿದ್ದರು. ಎಸ್‌. ಎಂ. ಪಾ. ಸಾವಕಾಶ ದೇಸಾಯರ ಅಪ್ರಕಟಿತ ಕಾದಂಬರಿ 
ಓದಾಕ ಸುರುಮಾಡಿದರು. ಈಟೀಟ ಇರಬೀಯಂಥಾ ಅಕ್ಬರದ ಬನ್ನೇ ಪ್ರತಿ. ಅಲ್ಲಲ್ಲೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಸಣ್ಣ 
ಅಕ್ಷರದಾಗ ಅಲ್ಲೊಂದಿಲ್ಲೊಂದು ತಿದ್ದುಪಡಿ. 7-4-1995 ರಂದು ಬರ್ಕಾಕ ಸುರು ಮಾಡಿದ್ದ 
ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನ ತೀರಿಕೊಳ್ಳೂದಕ್ಕಿಂತ ನಾಕ್‌ಅ ದಿವಸ ಮೊದಲು ಕಡೀ ಸಾಲು ತಿದ್ದಿ ಮುಗಿಸಿ 
"ಓಂಣಮೋ' ಅಂತ ಟೈಟಲ್‌ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರು. ಅದರ ಕೆಳಗೆ ತಮ್ಮ ಹೆಸರು ಹಾಕ್ಕಾರ. ಆದರೂ ದೇಸಾಯಿ 
ಅಂತ ಜೀವನದುದ್ದಕ್ಕೂ ದೀರ್ಥವೇ ಆಗಿದ್ದ ಶಾಂತಿನಾಥರನ್ನ ಸಾವು ಅವರಿಗರಿವಿಲ್ಲದ್ದಂಗ ದೇಸಾಯಿ 
ಅಂತ ಅವರ ಕೈಲೆನ್‌ಅ ಬರೆಸಿ ಹ್ರಸ್ವಗೊಳಿಸಿ ಕುತಗೀ ಹಿಚಕಿದ್ದು ವಿಧಿ ಅಲ್ಲದ್‌ಅ ಇನ್ನೇನು? 


16 ಮುಕ್ತಚಂದ : 


"ಮಂಜುಗಡ್ಡೆ'ಯಿಂದ ಹೊರಗಬಂದು "ಮುಕ್ತಿ'ಯಿಂದ ಸುರು ಮಾಡಿ ವಿಕ್ಸೇಪ, ಸೃಷ್ಟಿ, ಸಂಬಂಧ, 
ಬೀಜ, ಅಂತರಾಳಗಳ ಮೂಲಕ ಶಾಂ.ದೇ. (22-7-1929-25-3-1998) ಧರ್ಮ ಜಾತಿ ಗುಂಪುಗಳನ್ನ 
ಮೀರಿ ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿನ ತಾಕಲಾಟಗಳ, ಸಂಘರ್ಷಗಳ ಅಸಂಖ್ಯ ಪೆನ್‌-ಎಕ್ಸ್‌ರೇ ಫೋಟೋ 
ತೆಗೆದಂಥವರು. ಈಗ ಸ್ವಂತದ ನಿರ್ವಾಣದ ಹೊತ್ತಿಗೆ "ಓಂಣಮೋ' ಅನ್ನಬೇಕಾಗಿ ಬಂತು. ಆದರೂ 
ದೇಸಾಯರು ಸೋಲು ಪೈಕಿ ಅಲ್ಲ. ಇವತ್ತಿನ ಯುವ ಜೈನ ಪ್ರಪಂಚ ಜೈನಧರ್ಮವನ್ನ ಯಾವ ರೀತಿ 
ನೋಡತೈತಿ ಅನ್ನೂದನ್ನ ದೇಶವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಹರಡಿರುವ ತಮ್ಮದೇ ಕುಟುಂಬದ ಬಹುತೇಕ ಎಲ್ಲಾ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನ ಪಾತ್ರೀಕರಿಸಿ, ಇದರಾಗ, ವಿಶ್ಲೇಷಿಸ್ಕಾರ. ಅವರ ಕೈಬರೆಹದ 257 ಪುಟ ಅಂದರ ಪ್ರಿಂಟಿವ್ಯಾಗ 
ಮುನ್ನೂರಕ್ಕಿಂತ ಕಡಿಮೆ ಆಗೂದುಲ್ಲ. ಈಗೊಂದೆರಡ ವರ್ಷದಿಂದ ಯಮಗಂಡ ಕಾಲನಾಥ 
ಹೆಂಗಬರೀತೀಯೋ ನೋಡ್ತೇನಂತ ಶಾಂತಿನಾಥರ ಶ್ವಾಸಕೋಶದ ಮ್ಯಾಲ ಗದಾಚೂರಿ ಊರಿ ಕುಂತಬಿಟ್ಟ. 
ಇನ್ನ ಇಂವ ಬಿಡೂದುಲ್ಲಾಂತ ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಖಾತ್ರಿ ಆತು. ನನಗೆ ಣಮೋ ಅನ್ನು ಅಂತ ಕಾಲ; 
ನಾಯಾಕ ಅನ್ನಲಿ? ನನ್ನ ಈ ಜೈನಪಾತ್ರಗಳು ಬೇಕಾದರ ಅನ್ನಲಿ ಅಂತ ಶಾಂತಿನಾಥರು. ನೋಡಾಕ 
ಮೆತ್ತಗ ಕಾಣ್ಣಿದ್ದರೂ ದೇಸಾಯರು ಗಟ್ಟಿ ಉಡದ ಹಿಡಿತದವರಿದ್ದರು. ಹಳಿಯಾಳದ ಅಪ್ಪಾಜಿರಾಯರ 
ಮಗ, ಅಮ್ಮಿನಭಾವಿಯ ಸೋದರತ್ತೆಯ ದತ್ತಕ ಮಗ. ಎರಡೆರಡು ಆಸ್ತಿಗಳ ದೇಶಶಾಹಿ ಅವರು. 
ಕೇಳ್ಕಾರೇನು, ನೀ ಅಂದರ ನಿಮ್ಮಪ್ಪ ಅನ್ನೂವರು. ಮೂರು ತಿಂಗಳಂತೂ ಆಕ್ಸಿಜನ್‌ ಸಿಲೆಂಡರ್‌ 
ಇಟಗೊಂಡು ಉಸಿರ್ಕಾಡ್ಸಿದರು. ಕಾದಂಬರಿ ಮುಗಿಸೇ ಬಿಟ್ಟರು. ಕಡಿಕೂ ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳೇ ಣಮೋ 
ಅಂದವು. 


ಮಂಜುಗಡ್ಡೆ, ಕ್ಲಿತಿಜ, ದಂಡೆ, ರಾಕ್ಬಸ, ಪರಿವರ್ತನೆ, ಕೂರ್ಮಾವತಾರಗಳ ಕತೆಗಾರ ಶಾಂ.ದೇ. 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಕ, ಭಾಷಾ-ಶೈಲೀ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರೂಪಕ, ನಾಟಕಕಾರ, ಅನುವಾದಕ, ಉತ್ತಮ ಶಿಕ್ಷಕ, 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಮಿತ್ರ-ಮನುಷ್ಯ. ಅವರ ಅಸಂಖ್ಯ ಕನ್ನಡ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಲೇಖನಗಳು ಇನ್ನೂ ಪುಸ್ತಕಗೊಂಡಿಲ್ಲ. 
ಯಾರ ಹಂಗು, ಬಿಡೇದಾಗ ಎಂದೂ ಬೀಳದ ಶಾಂತಿನಾಥ ಕವಿ, ನಾಟಕಕಾರ ಆಗಬೇಕಂತಿದ್ದರು. 
ಕತೆಗಾರ, ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಾಗಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದರು. ಅವರ ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಸರಿಯಾದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡಿಯೇ ಇಲ್ಲ ಅನಸತೈೆತಿ, ಶಾಂತಿನಾಥರು ಸ್ಪರ್ಶಿಸುವ ಒಳತೋಟಿಗಳನ್ನ 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ಮನೋಜಗತ್ತು-ಶಾಸ್ತ್ರಗಳನ್ನ ಅರಿಯುವ ಕಡೆ ಮೊದಲು ಲಕ್ಷ್ಮ ಹಾಕದಿದ್ದರೆ ಅವರ 
ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನ ಅರ್ಥವಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ. ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳು ಸಾರ್ವದೇಶಿಕ, ಸಾರ್ವಭಾಷಿಕ ಮತ್ತು 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ. 


ಧಾರವಾಡದ ಕರ್ನಾಟಕ ಹೈಸ್ಕೂಲು, ಕ.ಕಾಲೇಜಿನ್ಮಾಗ ಕಲಿಯುವಾಗ ಅವರ ಮನೋರಂಗದ 
ಮ್ಮಾಲ ನಾಟಕಾ ಮಾಡಿದ ಮುಕ್ತಿ-ಕಾಮನೆಗಳು ಪರದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋಗಿಬಂದರೂ ಅವರನ್ನ ಕಾಡೂದು 
ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. ಡಾ. ಕೆ. ಜೆ. ಮಹಾಲೆಯವರ ಜೊತೆಗೆ ಸೇರಿ ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತರನ್ನ ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ಕರೆಸಿಕೊಂಡು 
ಇಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಆಲೆಯ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ, ಅಂತರಂಗ ನಾಟಕ ಕೂಟಕ್ಕ ತಳಪಾಯ ಹಾಕಿದವರು ದೇಸಾಯರು, 
"ಬಾಕಿ ಇತಿಹಾಸ' ನಾಟಕದೊಳಗೆ ಅವರು ಅಭಿನಯಿಸಿದ ಹೆಡ್‌ ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಪಾತ್ರ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವರಂಗದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಭಾಗ. 


198೨ರಾಗ ಮನಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಕೊಲ್ಲಾಪುರದಾಗ ನೆಲೆಸಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿದ ಶಾಂತಿನಾಥರ ಶುದ್ಧ, 
ಮುಗ್ದ, ಮುಕ್ತನಗೆ ಕನ್ನಡದ ನೆಲದಿಂದ ದೂರ ಹೋಗಬಾರದಾಗಿತ್ತು. ಅವರು ಶಿವಾಜಿ ವಿ. ವಿ.ಯೊಳಗೆ 
ಇದ್ದಾಗಲೂ ಮ್ಯಾಲಿಂದ ಮ್ಯಾಲ ಕೂಡತಿದ್ದಿವಿ. ಪ್ಯಾಲೇಸ್‌ ಥೇಟರಿನ್ಕಾಗ ನಾಟಕಾ ನೋಡತಿದ್ದಿವಿ. 


ದಿನವಿಡೀ ಸಾಹಿತ್ಯ, ರಾತ್ರಿ ನಾಟಕ, ಉಳಿದ ಹೊತ್ತಿನ್ಯಾಗ ತಮ್ಮ, ಉಳಿದವರ ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಮನಸ್ಸು 
ಬಿಚ್ಚಿ ಮಾತಾಡತ್ತಿದ್ದರು. ದೇಸಾಯರನ್ನ ಮರಾಠಿಗರು ಹಚಗೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ, ಕನ್ನಡಿಗರು ತಿಳಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. 
ಧಾರವಾಡಗಿದ್ದ ಮರಾಠೀ ಲೇಖಕ ಜಿ. ಎ. ಕುಲಕರ್ಣಿ ಬಗ್ಗೆನೂ ಹಿಂಗ್‌ಅ ಆಗಿತ್ತು. ವಿ.ವಿ.ಗಳ 
ಅಕಾಡೆಮಿಕ್‌ ಪಾಠಗಳಿಗಿಂತ ಬದುಕಾಧಾರಿತ ಸೃಜನಶೀಲ ಬರವಣಿಗೆ ಮುಖ್ಯ, ಫಸ್ಟ್‌ ಹ್ಮಾಂಡ್‌ 
ಸೃಜನಶೀಲ ರಚನೆಗಿಂತ ಸೆಕೆಂಡ್‌ ಹ್ಮಾಂಡ್‌ ಪಿಎಚ್‌ಡಿ ಬರೆಹಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವ ಕೊಡುವ ದುರಂತ ಈಗಿನ 


ಶಿಕ್ಷಣ ಪದ್ಧತಿಯಿಂದ ದೂರವಾಗಬೇಕೂಂತ ಕಳಕಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಮನೆಯೊಳಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಠುಮರೀ, ಗಜಲ್‌, ಹಿಂದುಸ್ತಾನೀ ಕ್ಕಾಸೆಟ್ಸ್‌ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ 
ದೇಸಾಯರು ರಜನೀಶರ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌, ಹಿಂದೀ ವಾಗ್ದೈಖರಿಗಳನ್ನ ಕೇಳಿ ಆನಂದಿಸುತಿದ್ದರು. ಭಾಳ 
ಕಾಲದಿಂದ ಕಣ್ಣು ಮಂಜು ಮಂಜು ಆಗಿದ್ದರೂ ಯಾವ ಮಾಯದಿಂದ ನೋಡತಿದ್ದರೋ ಎಲ್ಲಾ 
ತಿಳಕೋತಿದ್ದರು. ಆಗಾಗ ಮೀಸಿ ಬಿಡೂದು ಇಡೂದನ್ನ ಸೈತ ಫ್ಯಾಶನ್‌ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಆರಾಮು, 
ಛೆಂದ, ಛೊಲೋ, ಸ್ವಚ್ಛ, ಸ್ವಲ್ಪ, ನೇರಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚುತಿದ್ದ ದೇಸಾಯರು ಸಾಯುವ ಮೊದಲು 
ಮತ್ತ ಬಾಲ್ಕಕ್ಕ ಮರಳಿದ್ದಾಂಗ ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಇಂಗ್ಲೀಷಿನೊಳಗೆ ಅನೇಕ ಕವಿತಾ ಬರೆದಾರ. "ಆ 
ಮೂರು ದಿನ', "ಪುಣೆ', "ದೀಜ್‌ ರೆಚೆಡ್‌ ರ್ಕಾಟ್ಸ್‌' ಮುಂತಾದ ಕವನಗಳನ್ನ ಎಸ್‌.ಎಂ. ಪಾ. ಓದಿ 
ಮುಗಿಸೂ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸುಮಿತ್ರಾ ಅವರ ಮೂರ್ಚೆ ತಿಳಿಯಾಗಾಕ್ಹತ್ತಿತ್ತು. 
ಕನ್ನಡದ ಸ್ತವನಿಧಿಯ ಕ್ಷೇತ್ರಪಾಲ ಬ್ರಹ್ಮದೇವರಾಗಿ ಹೋಗಿರುವ ಶಾಂತಿನಾಥರ ಸಮೃದ್ಧ 
ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರವನ್ನು ನೋಡುವುದೂ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಅನುಭವ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕನ್ನಡ, ಕರ್ನಾಟಕಗಳಿಂದ 
ಬಹುತೇಕ ದೂರವಿರುವ ಶಾಂತಿನಾಥರ ಮಕ್ಕಳು, ಸುಮಿತ್ರಾ ದೇಸಾಯರು ಆ ಗ್ರಂಥ ಭಂಡಾರವನ್ನ 
ಯಾರಿಗೆರ ಕೊಟ್ಟುಬಿಡುವ ಮೊದಲು ಅಥವಾ ಶಿವಾಜಿ ವಿ. ವಿ. ಬೇಡಿ ಒಯ್ಕುವ ಮೊದಲು ಕರ್ನಾಟಕ 
ವಿ. ವಿ. ಅಥವಾ ಕುವೆಂಪು ವಿ.ವಿ.ಯವರು ಅದನ್ನ ಪಡೆಯಲೆತ್ನಿಸಬೇಕು. ಅಕಾಡೆಮಿ, ಪರಿಷತ್ತು, 
ಅಥವಾ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಾಧಿಕಾರದವರು ದೇಸಾಯರ ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನ ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಹೊಣೆ ಹೊತ್ತು 
ಕನ್ನಡ ನವ್ಯದ ಪ್ರಥಮನ, ಸಮರ್ಥನ, ಸಂಪೂರ್ಣನ ಪರೋಕ್ಷ ಸತ್ಕಾರ ಮಾಡಿ ಓಂಣಮೋ ದೇಸಾಯಿ 
ಶಾಂತಿನಾಥಾಯ ಅನ್ನಬೇಕು. 
ಇ 
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ವಿಕ್ಷಿಪ್ತ ಮನಸ್ಸಿನ ಅಶಾಂತ ಅಲೆಮಾರಿ 


೨ ಡಾ. ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗ 


18-5-1964. 


ನನ್ನ ಹುರುಪಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿತ್ತು. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಕರಾದವರ 
ಸಂದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಬೇಕು ಅನ್ನುವ ಹುಚ್ಚು ನನಗಿತ್ತು. ಹಾಗಾಗಿ ಆ ದಿವಸ ಶಾಂತಿನಾಥ 
ದೇಸಾಯಿ ಜೊತೆ ಒಂದು ಎಕ್ಸರ್‌ಸೈಸ್‌ ನೋಟ್‌ಬುಕ್‌ ಹಿಡಿದು ಕುಳಿತುಕೊಂಡೆ. ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳುತ್ತಾ 
ಹೋದೆ. ಬಾಬು ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಾ ಹೋದ. ಬಾಬು ಅಂದರೆ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ. ನಾನು ಅವನನ್ನು 
ಬಾಬು ಅಂತ ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ. 


ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಿದೆ : 
ದೇಸಾಯಿ : 
| "`` ಒಬ್ಬಳು ವಿಧವೆಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಬೇಕು ಅನ್ನಿಸಿತ್ತು, ದೇವದಾಸ್‌ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 


ನಾಡಿಗ್‌ 


ದೇಸಾಯಿ : 


ನಾಡಿಗ್‌ : 
ದೇಸಾಯಿ : 


ನಾಡಿಗ್‌ 


ದೇಸಾಯಿ : 


ನೀನು ಓದಿರುವ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಯಾರು? 
ಶರಶ್ಚಂದ್ರ ಚಟರ್ಜಿ ತುಂಬ ಓದುತ್ತಿದ್ದೆ. ಚಟರ್ಜಿ ಪ್ರಭಾವ ಎಷ್ಟಿತ್ತು ಅಂದರೆ, ನಾನು 


ಓದುವಾಗ ನಾನು ಅಳುತ್ತಿದ್ದೆ. ಆಮೇಲೆ ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಖಾಂಡೇಕರ್‌, ಫಡ್ಕೆ, 
ಮಡಗೂಳ್‌ಕರ್‌ ಮೊದಲಾದವರನ್ನು ಓದಿದೆ. ಸಾಮರ್‌ಸೆಟ್‌ ಮಾಮ್‌, ಹಾರ್ಡಿ, 


ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಓದಿದೆ. ಶ್ರೀರಂಗರು ನನ್ನ ಗುರುಗಳಾಗಿದ್ದ ರು. ಶಾಕುಂತಲಾ ಟೆಕ್ಸ್ಟ್‌ 


ಆಗಿತ್ತು. ಬಿ.ಎ.ನಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ತಗೊಂಡಿದ್ದೆ. ದಾಸ್ತೋವಸ್ಕಿ ಓದಿದೆ. ಆಗಿನಿಂದ ನನಗೆ 
ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್ಸ್‌ ಪಾತ್ರಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಇಷ್ಟವಾದವು. 


: ನಿನ್ನ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆ ಮುಕ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಬಂದಿದೆ ? 


ನನ್ನ ಎಲ್ಲ ಗುಟ್ಟುಗಳನ್ನೂ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲನ ಹತ್ತಿರ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆ 
ಅವನೇ ಸತ್ಯೇಂದ್ರ. ನನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತ ನಾರಾಯಣ ದೇಶಪಾಂಡೆಯ ತಂಗಿಯೂ ಒಂದು 


ಪಾತ್ರವಾಗಿದಾಳೆ. -. 

ನೀನು ಧಾರವಾಡದ ಕರ್ನಾಟಕ ಯೂನಿವರ್ಸಿಟಿ ಬಿಟ್ಟು ಬಾಂಬೆಗೆ ಹೋದದ್ದು ಯಾವಾಗ? 

ಫಸ್ಟ್‌ ಬಿ.ಎ. ಮುಗಿದ ಕೂಡಲೆ ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ ಹೋದೆ. ನನ್ನ ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ಗಳು ನನ್ನನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರು. ಆಗ ಇಂಗ್ಲೀಷಲ್ಲೂ ಕವಿತೆ ಬರೆದೆ. ಅದನ್ನೂ ಜನ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡರು. 
The Death of Mahatma ಅನ್ನೋ ಕವಿತೆಗೆ ಒಂದು ಪ್ರೈಜ್‌ ಕೂಡ ಸಿಕ್ಕಿತ್ತು. 


: ನೀನು ಪ್ರೇಮ ವಿವಾಹ ಮಾಡ್ಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲವೆ? 


ನನಗೆ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಎತ್ತರವಾದ ಹುಡುಗಿಯರನ್ನು ಕಂಡರೆ ಇಷ್ಟ. The desire of 
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ನಾಡಿಗ್‌ 


ದೇಸಾಯಿ : 


ನಾಡಿಗ್‌ 


ದೇಸಾಯಿ : 


ನಾಡಿಗ್‌ 


ದೇಸಾಯಿ : 


ಮುಕ್ತಚಂದ 


the moth for the Stars ಅಂತಾರಲ್ಲ ಹಾಗೆ. ಒಬ್ಬಳು ಸಾರಸ್ವತರಹುಡುಗಿ ಇದ್ದಳು. 
ಅವಳೇ ನನ್ನ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೋಹಿನಿ. ಅವಳಬಗ್ಗೆ ಭಾಳಾ ಕವಿತೆ ಬರೆದೆ. ಒಂದು 
ದಿವಸ ಅವಳಿಗೊಂದು ಕವಿತೆ ಕೊಟ್ಟೆ. ಅದನ್ನು ಓದಿ ಬಹಳ ಶಾಂತವಾಗಿ ಅವಳು 1 am 
sorry, Desai. I got egaged long ago. I will always consider you 
my brother ಅಂದಳು. ನಾನು ನನ್ನ ರೂಮಿಗೆ ಬಂದು ಎಲ್ಲ ದೀಪಗಳನ್ನೂ ಆರಿಸಿ 


" ಅತ್ತೆ. ಅಷ್ಟುಹೊತ್ತಿಗೆ ಯಶವಂತ ಬಂದ. ಅವನನ್ನು ತಬ್ಬಿಕೊಂಡು ಆದದ್ದೆಲ್ಲವನ್ನೂ 


ಹೇಳಿ ಮತ್ತಷ್ಟು ಅತ್ತೆ. ಅವತ್ತು ಅವನು ಬಂದದ್ದು ಒಳ್ಳೇದಾಯಿತು. ನನ್ನ 
ಬಗ್ಗೆಸಹಾನುಭೂತಿ ತೋರಿಸಿದ. ಆಮೇಲೆ ಅವಳ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಕವಿತೆ ಬರೆದು 
ಅವಳ ಆಸೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟೆ. 


: ಆಮೇಲೆ ಮದುವೆ? 


1955ರಲ್ಲಿ ಸುಮಿತ್ರಾನ ಮದುವೆ ಅದೆ. 


: ಹಾಗಾದರೆ ಡಾಲಿ ಯಾರು? 


ನನಗೆ ಒಬ್ಬಳು ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್ನನ್ನ ಮದುವೆ ಅಗ್ಬೇಕು ಅಂತಿತ್ತು. ಒಬ್ಬಳು ಡಿಸೋಜ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದಳು. 
ಆಮೇಲೆ ಆಕ್ಸಿಡೆಂಟ್‌ನಲ್ಲಿ ಕಾಲು ಮುರಿದುಕೊಂಡ ಒಬ್ಬ ಹಿಂದೂನ್ನ ಮದುವೆಯಾದಳು. 
ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್ನನ್ನು ಯಾಕೆ ಮದುವೆ ಅಗ್ಬೇಕು ಅಂತಿದ್ದೆ ಅಂದ್ರೆ, ಶಾಕ್‌ ಮಾಡ್ಬೇಕು ಅಂತ. 


: ಅದಿರ್ಲಿ, ಸುಮಿತ್ರ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು ಹೇಗೆ? 


ನನ್ನ ತಂದೆಯ ಮಲತಾಯಿಯ ತಂಗಿ ಮಗ ಒಬ್ಬ ಇದ್ದ. ಒಂದು ಥರ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ. ಅವನ 
ಹೆಂಡತಿಯ ಅಣ್ಣನ ಮಗಳು ಸುಮಿತ್ರ. ಅವನು ಒಬ್ಬ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಅವನು ನನ್ನ 
ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿತ್ತ, ಸುಮಿತ್ರಾನೆ ನನಗೆ ಸರಿಯಾದ ಹೆಂಡತಿ ಅಂದುಕೊಂಡನಂತೆ. ಸುಮಿತ್ರ 
ಒಂದು ರೀತಿ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಆಗಿದ್ದಳು. ಚುನಾವಣೇಲಿ ಸೋಶಲಿಸ್ಟ್‌ ಪಾರ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಚಾರ 
ಮಾಡ್ತಿದ್ದಳು. ಅವಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ ಪ್ರೀತಿ ಇತ್ತು. ನನ್ನ ಆ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಸುಮಿತ್ರಾಗೆ 
ನನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದನಂತೆ. ಅವನು ಯಾವಾಗಲಾದರೂ ಮುಂಬೈಗೆ ಬಂದಾಗ ಹಾಗೇ 
ಏನೋ ಮಾತಾಡ್ತ ಸುಮಿತ್ರ ವಿಷಯ ಹೇಳ್ತಿದ್ದ. ಆಮೇಲೆ ಹಳಿಯಾಳದಲ್ಲಿ ಯಾವ್ದೋ 
ಒಂದು ಮದುವೆ ಆದಾಗ, ಅಲ್ಲಿಗೆ ಆ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಸುಮಿತ್ರಾನ ಕರೆಸಿದ. ನನಗೆ ಪರಿಚಯ 
ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ಮೇಲೆ ನಾನು ಸುಮಿತ್ರ ಮಾತಾಡಿದೆವು.. ನನಗೆ ಇಷ್ಟ ಆಯ್ತು. ನಮ್ಮ 
ಮನೆಗೆ ಬಾ ಅಂದೆ. ಬಂದು ಎಂಟು ದಿವಸ ಇದ್ದಳು. ಅವಳು ನನ್ನನ್ನ ಪ್ರೀತಿಸ್ತಾಳೆ 
ಅಂತಾನೂ ಗೊತ್ತಾಯ್ತು. ಅವಳು ಒಂದು ಥರ ಗಟ್ಟಿ ಹೆಣ್ಣು ಅಂತಾನೂ ಅನಿಸ್ತು. ಸರಿ 
ಹಾಗಾದ್ರೆ, ಸರಿಯಾದ ಹೆಂಡತಿಯ ಕೈಯಲ್ಲೇ ಇದ್ದೀನಿ ಅನಿಸ್ತು. ನನಗೆ ನನ್ನ ಕೆಲಸಗಳನ್ನ 
ಮಾಡ್ಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಬರಲ್ಲ. ನನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಇಲ್ಲದೆ ಇದ್ರೆ ಏನು ಮಾಡ್ಲಿಕ್ಕೂ ಗೊತ್ತಾಗೋಲ್ಲ. 
ಆಮೇಲೆ ವಾಕಿಂಗ್‌ ಹೋಗ್ತಿದ್ವಿ. ಮದುವೆ ನಿಶ್ಚಯ ಆಯ್ತು. 


: ಸುಮಿತ್ರ ಊರು ಯಾವುದು? 
ದೇಸಾಯಿ : 


ಕೊಲ್ಲಾಪುರ. 


ನಾಡಿಗ್‌ 


ದೇಸಾಯಿ : 


ನಾಡಿಗ್‌ 


ದೇಸಾಯಿ : 


ನಾಡಿಗ್‌ 


ದೇಸಾಯಿ : 


ನಾಡಿಗ್‌ : | 
:. ಗಾಡಗೀಳ್‌ಗೆ ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಆಸಕ್ತಿ. ಅವರು ವ್ಯಂಗ್ಯವನ್ನೂ 


ದೇಸಾಯಿ 


ನಾಡಿಗ್‌ 


ದೇಸಾಯಿ : 


: ನಿನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯಿಂದ ನಿನ್ನ ಬರವಣಿಗೆಗೂ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಸಿಕ್ಕಿರಬೇಕು? 
: ಮದುವೆ ಆದ ಮೇಲೆ ಹೊಸತಿಲದಾಚೆಗೆ ಸಣ್ಣಕತೆ ಬರೆದೆ. ನನ್ನಹೆಂಡತಿಗೋಸ್ಕರಾನೆ 


ನಾನು ಕತೆ ಬರೀತಿದ್ದೆ. 1957ರಲ್ಲಿ ನನ್ನ ತಮ್ಮ ಮೆನಂಜೈಟಿಸ್‌ ಆಗಿಸತ್ತ. ಮೊದಲನೆ 
ಸಲ್ಲ ನಾನು ಸಾವನ್ನು ನೋಡಿದ್ದು ಅಂದ್ರೆ ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ.ದು. ಆಮೇಲೆ ಈ ನನ್ನ 
ತಮ್ಮಂದು. ಆ ಹೆಣ ಸುಡೋದು, ಬೂದಿ ತುಂಬೋದು, ಹದಿಮೂರು ದಿನದ 
ಸಂಸ್ಕಾರ ಇದೆಲ್ಲ ಭಯಂಕರವಾದ ಅನುಭವ ಅನ್ನಿಸಿತು. ಸಾವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತನೆ 
ಶುರುವಾಯಿತು. ನನ್ನ ತಮ್ಮ ಸತ್ತ ಮೂರು ದಿನದಲ್ಲೇ ನನ್ನ ಹೈಸ್ಕೂಲ್‌ ಕ್ಲಾಸ್‌ಮೇಟ್‌ 
ಮೋಹನ್‌ ದೇಶಪಾಂಡೆ ಟಿ.ಬಿ. ಆಗಿ ಸತ್ತ. ಬದುಕಿಗೆ ಅರ್ಥ ಇಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸ್ತು. 


ಮುಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಪುಟಗಳಿವೆ. ಟೆ 


1957ರಲ್ಲಿ, ಗಳಗನಾಥರ ಕಾದಂಬರಿ ಹಾಗೆ ಶುರುಮಾಡಿ ಒಂದು ನೂರು ಪುಟಬರೆದೆ. 

ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಹ್ಯ ಆಯಿತು. ಆಮೇಲೆ ಲಾರೆನ್ಸ್‌ ಡರ್ರೆಲ್‌ ಓದಿದೆ. ಅಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ 
ಹಕ್ಸಿ, ಲಾರೆನ್ಸ್‌, ಜೇಮ್ಸ್‌, ಗ್ರೀನ್‌ ಮುಂತಾದವರನ್ನು ಓದಿದ್ದೆ. ಮತ್ತೆ ನನ್ನ 
ಕಾದಂಬರೀನ ತಿರುಗಿ ಬರೆದೆ. ಮೊದಲ ಒಂದು ನೂರು ಪುಟ ಮೊಕಾಶಿಗೆ, ಯಶವಂತ್‌ಗೆ 
ತೋರಿಸಿದೆ. ಜಿ.ಬಿ. ಜೋಷಿ ಅದನ್ನ ಓದೋದಕ್ಕೂ ಮುಂಚೆ ಪ್ರಕಟಿಸ್ತೀನಿ ಅಂತ 
ಹೇಳಿದ್ರು... ಆಮೇಲೆ ಲಂಡನ್‌ಗೆ ಹೋಗಿ ಬಂದೆ. ಜಿ. ಬಿ. ಜೋಷಿ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಾವಾಗ ಕೊಡ್ತಿ? ಅಂತ ಕೇಳ್ತಾನೆ ಇದ್ರು. 1960ರಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿ ಮುಗಿಸಿದೆ. 


: ಮುಕ್ತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ನಿನಗೆ ಇಷ್ಟವಾದವ? 
ದೇಸಾಯಿ : 


ಅವುಗಳಿಗಿಂತ ನನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ನನಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಅಡಿಗರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ನನಗೆ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಆಮೇಲೆ ಸಿಖ್‌ ನಾರಾಯಣ ರೇ ಮೂಲಕ ನಾಡಿಗ್‌ 
ಮತ್ತು ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಳಿದ್ದೆ. ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ನನ್ನ ಹತ್ತಿರ 
ಇರುವ ಅನೇಕ ಸ್ನೇಹಿತರ ಪತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಬಂದಿದೆ ಅನಿಸ್ತು. 


: ಮರಾಠಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಭಾವ ನಿನ್ನ ಮೇಲೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಗಿದೆ? 


ಗಂಗಾಧರ ಗಾಡಗೀಳ್‌ ಮತ್ತು ಅರವಿಂದ್‌ ಗೋಖಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಆಗಿರಬೇಕು. 


: ಯಾವ ರೀತಿ? 


ಬಹುಶಃ ನಗರದವರ ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ರೀತಿ ಇರಬಹುದು. ಗೋಖಲೆಯ ಬೌದ್ದಿಕ 
ಅಂಶ ನನಗೆ ಹಿಡಿಸಿತ್ತು. 


ಗಾಡಗೀಳ್‌ ಮತ್ತು ಗೋಖಲೆಗೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಏನು? 


ಪ್ರಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ ರೀತಿಯ ವ್ಯಂಗ್ಯ ನನಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಗೋಖಲೆಗೆ ಬೌದ್ದಿಕ 


- ಆಸಕ್ತಿಗಳಿದಾವೆ. 


: ಇನ್ನು ಯಾವ ಲೇಖಕರು ಇಷ್ಟ 


ಜಯವಂತ ದಳವಿ ಚಕ್ರ ಸ್ಲಮ್‌ ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು. ಅವರ ಕತೆಗಳು ನನಗ 
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ನಾಡಿಗ್‌ 


ದೇಸಾಯಿ : 


ನಾಡಿಗ್‌ 


ದೇಸಾಯಿ 


ನಾಡಿಗ್‌ 


ದೇಸಾಯಿ : 


ನಾಡಿಗ್‌ 


ದೇಸಾಯಿ : 


ನಾಡಿಗ್‌ 


: ನೀನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮರಾಠಿ ಲೇಖಕರನ್ನು ಮತ್ತು ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ 


ಮುಕ್ತಚಂದ 


ಹಿಡಿಸಿದವು. ಮಾಧವ್‌ ಅಚ್ಚಲ್‌ ಮತ್ತು ಜ್ಞಾನೇಶ್ವರ ನಾಡಕರ್ಣಿಯವರ ಕತೆಗಳನ್ನೂ 
ಮೆಚ್ಚಿದೀನಿ. 


: ಮುಕ್ತಿಯ ಶೈಲಿ ಅಚ್ಚ ಕನ್ನಡದ ಶೈಲಿ ಅಲ್ಲ. 


ನಾನು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನಲ್ಲಿ ಯೋಚನೆ ಮಾಡ್ತಿದ್ದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬರೀತಿದ್ದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಭಾವನೆಯ ಮತ್ತು ವಿಚಾರದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಛಾಯೆಗಳನ್ನು ತರೋದು ಕಷ್ಟ ಅನಿಸಿದ್ದರಿಂದ 
ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದೆ. ಕನ್ನಡ-ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌, ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌-ಕನ್ನಡ ಶಬ್ದಕೋಶಗಳನ್ನು 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕನ್ನಡದ ಕಲ್ಲಿನಲಿ ಕೆತ್ತುವುದು ಹೇಗೆ? ಎಂದು ಒದ್ದಾಡಿದೆ. 


ಲೇಖಕರನ್ನು ಓದಿದ್ದೇ ನಿನ್ನ ತೊಡಕಿಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕು. 


: ನೀ ಹೇಳೋದು ನಿಜ ಅನ್ನಿಸುತ್ತೆ. 


ಣ್ಣ 


: ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಓದಿದೀಯ? 


ಬಹಳ ಸ್ವಲ್ಪ ಅಂತ ಹೇಳ್ಲಿಕ್ಕೆ ಖೇದವಾಗುತ್ತೆ. ಇನ್ನು ಮೇಲೆ ತುಂಬಾ ಓದ್ವೀನಿ. 


ು:' ಕಾರಂತರ "ಅಳಿದ ಮೇಲೆ' ಓದಿದೀಯ? 


ಕಾರಂತರು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಮತ್ತು ಬೆಳೆಯುತ್ತಲೇ ಹೋಗುವ ಲೇಖಕರಾದ್ದರಿಂದ 
ಅವರನ್ನು ನಾನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳೀನಿ. ಆದರೆ ಅವರು ಶುರು ಮಾಡಬೇಕಾದರೆ, ತುಂಬ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ, ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಶುರು ಮಾಡಿ, ಅರ್ಧ ಆದ ಮೇಲೆ ಕತೆಯ ಮೇಲಿನ 
ಹಿಡಿತ ಕಳೆದುಕೊಂಡು, ಬೇಗ ಮುಗಿಸ್ಲಿಕ್ಕೆ ಹೋಗ್ತಾರೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತೆ. 


: ಶಂಕರ ಮೊಕಾಶಿ ಪುಣೇಕರರ "“ಗಂಗವ್ವ ಗಂಗಾಮಾಯಿ” ಬಗ್ಗೆ ಏನು ಹೇಳ್ತಿ? 
ದೇಸಾಯಿ : 


ಮೊಕಾಶಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಒಬ್ಬ ಜೀನಿಯಸ್‌. ಅದು ತುಂಬ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾದಂಬರಿ. 
ರಾಘೋಬಾನ ಪಾತ್ರ ಅತ್ಯದ್ಭುತವಾಗದೆ. 


: ಜೈನ ಪುರಾಣಗಳು ನಿನಗೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಗೊತ್ತು? 

: ಏನೂ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. 

: ಜೈನ ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳು? 

: ನಾನು ಯಾವುದೇ ಆಚರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿಲ್ಲ. 
: ನಿನಗೆ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಇಲ್ಲವ? 

ದೇಸಾಯಿ : 


ನನಗೆ ದೇವರಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಇಲ್ಲ. ಎಂ. ಎನ್‌. ರಾಯ್‌ ಪ್ರಭಾವವೂ ಅದನ್ನು 
ದೃಢಪಡಿಸಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ ಹಾಗೆ ನಾನು ದೇವರನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸ್ತ ಇರೋದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿದೀನಿ. ಕಷ್ಟದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿಲ್ಲ. ತುಂಬ ಸುಖದ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದೀನಿ. ಲಾರೆನ್ಸ್‌ ಹೇಳುವ ಜೀವನದ ನಿಗೂಢತೆ. ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿದೆ. 


: ಅದನ್ನು ದೇವರು ಅಂತ ಯಾಕೆ ಕರೀಬೇಕು? 
ದೇಸಾಯಿ : 


ಅದೊಂದು ರೀತಿಯ ಕುರುಡು ಶಕ್ತಿ. 


ನಾಡಿಗ್‌ 


ದೇಸಾಯಿ 4 
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: ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದರೆ ಒಳ್ಳೇದಾಗುತ್ತ? 


7, 


[2c] 


: ಹಾಗಾದ್ರೆ ಯಾಕೆ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಮಾಡ್ತಿ ೀಯ? ಅದೊಂದು ರೀತಿ "ಕಂಡಿಷನ್ನ್‌ ರಿಪ್ಲೆಕ್ಸ್‌' ಅಂತೀಯ? 
: ಕಾವ್ಕಾನುಭವದ ಹಾಗೆ ಸುಂದರವಾದದ್ದು ಕಳೆದುಹೋಗುತ್ತೆ ಅಂತ ಹೆದರಿಕೆಯಿಂದ 


ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತೇನೋ ಏನೋ. 


: ಹಾಗೆಂದರೆ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಭಯವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಉಪಾಯವ? 
: ಹೌದು ಅನ್ನಿಸುತ್ತೆ. 


: ನಿನಗೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆಯ? ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ರೀತಿ ಬದುಕಬೇಕ? 


ನ್ನೊಬ್ಬರ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು ಏನೂ ಹೇಳಲಾರೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ಚಿಂತನೆ ನನಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ' 


ಮುಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿತು, ಅದರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ನನ್ನನ್ನು ಬೇರಿಲ್ಲದ ಸ್ಥಿತಿಗೂ ಮುಟ್ಟಿಸಿತು. 
: ನಿನ್ನ "ಮುಕ್ತಿ' ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತು ಬೇರುಗಳ ಶೋಧನೆಯ? 
: ಅಲ್ಲ. ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಶೋಧನೆ. ನನ್ನ ಮುಂದಿನ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬೇರುಗಳ 


ಹುಡುಕಾಟ ಮುಖ್ಯವಾಗಬಹುದು. 


: ನಿನಗೆ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಮುಖ್ಯ ಅನಿಸುತ್ತೆ? 
: ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಂಬಂಧ. ಆದ್ದರಿಂದ ನಾನು ನನ್ನ 


ಸ್ನೇಹಿತರ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರೀತಿ ತೋರಿಸುವಷ್ಟು, 
ಕಾಳಜಿ ತೋರಿಸುವಷ್ಟು, ಪ್ರಪಂಚದ ಚಿಗ್ಗೆ ತೋರಿಸ್ಲಿಕ್ಕೆ ನನ್ನಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


: ಹಾಗಾದರೆ ಹಂಗೆರಿ, ಯುಗೋಸ್ಲಾವಿಯ, ಅಲಬಾಮಾದಲ್ಲಿ ಆಗುವ ರಾಜಕೀಯ ದುರ್ಥುಟನೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ 


ನಿನಗೆ ಏನೂ ಅನ್ನಿಸೋಲ್ಲವ? 


ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿರೋರು ಯಾರಾದ್ರೂ ಅಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡರೆ, ನಾನು ಒದ್ದಾಡ್ತೀನಿ. ನಾನು 
ನನ್ನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸ್ತೀನಿ, ಅಥವಾ ನನಗೆ ಹತ್ತಿರವಾದವರ 
ಅನುಭವದ ಮೂಲಕ ಅನುಭವಿಸ್ತೀನಿ. 


ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಹೀಗೆ 34 ವರ್ಷದ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ್ದ - ಅವನ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯ 
ಅಂಶಗಳು. ಅವನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು ಅವನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿವೆ. ಇಡಿಯಾಗಿ ಅವನು ಸಿ ವುದು 
ಅವನ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ, ಆಮೇಲೆ ಮೂಡುವ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ, ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ, ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ. 


ಕನ್ನಡ ಪ್ರಭಾ, ಏಪ್ರಿಲ್‌ 5, 1998 


೨ 


೨ 


"ಸಂಕಲ'ನದಿಂದ ಪ್ರಶ್ನೆ - ಉತ್ತರ 


ನಿಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯ ಮೂಲ ಸೆಲೆ ಏನು? ಬಾಲ್ಯದ ನೆನಪುಗಳೇ ಆಯಾ ಲೇಖಕರ ಬರೆಹಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಬರುತ್ತವೆ 
ಎಂಬ ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. ಈ ಬಗ್ಗೆ ನಿಮ್ಮ ವಿಚಾರ ತಿಳಿಸುತ್ತೀರಾ? 

ಲೇಖಕನಾದವನು ತನ್ನ ಬರವಣಿಗೆಯ ಮೂಲ ಸೆಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವದು ಶಕ್ಕವೆ? ಆತ 
ಮಾತನಾಡಿದರೂ ಅದೂ ಒಂದು ಅವನು ಸೃಜಿಸಿದ ಕಥೆಯೆಂದೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ತಾನು 
ಹೇಗೆ ಬರೆಯಲಿಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ. ಹೇಗೆ ಬರಬರುತ್ತ ಬೆಳೆದ-ಬದಲಾದ. ಹೇಗೆ ತನ್ನಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ ಇತ್ಯಾದಿ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾದ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖಕ ಏನಾದರೂ ಹೇಳಬಹುದೇ ವಿನಃ 
ತನ್ನ ಅಂತರಾಳದ ತನ್ನ ಸುಪ್ತಮನಸ್ಸಿನ ಗುಪ್ತನೆಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಲು ಹೋದರೆ ಅದೊಂದು 
ಕಟ್ಟು ಕಥೆಯಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ಕಥೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಸತ್ಕಾಂಶವಿದೆ ನಿಜ. ಆದರೆ 
ಅದರ ಪ್ರಯೋಜನವೇನು? ಕುತೂಹಲಕ್ಕೆ ಅನ್ನಲೇ? ಅಥವಾ ಎರಿಕ್‌ ಬರ್ಗ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ ಇದೂ 


ನಾನು ಚಿಕ್ಕವನಿದ್ದಾಗಲೆ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಪ್ರಪಂಚವೆಂದರೆ ನನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕಿಂತ ಹಿರಿದಾದದ್ದು ಕ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದದ್ದು. ಸುಂದರವಾದದ್ದು ಇತ್ಯಾದಿ ಭಾವನೆ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿದೆ. 
ತಂದೆ-ತಾಯಂದಿರ ಪ್ರಪಂಚದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ವಿಹರಿಸುವದೆಂದರೆ ನನಗಾಗ ಅತ್ಮಂತ ಆನಂದ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಅಭಿಮಾನದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿತ್ತು. 
ಮುಂದೆ "ಮೈಠಿ ಮೈಂಡ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ಓಲ್ಲ್‌' ಇವರ ಜೊತೆಗೆ ಇರುವದೇ ಅಭ್ಕಾಸವಾಯಿತು. ಬರಬರುತ್ತ 
ಅಂಥ ಮೈಠಿ ಮೈಂಡ್ಸ್‌ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ ಜೀವಂತವಾಗಿ ವಿಹರಿಸುತ್ತಾರೆಂಬುದು ನಾನು. 
ಹಳಿಯಾಳದಿಂದ ಧಾರವಾಡಕ್ಕೆ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಹೋದನಂತರ ತಿಳಿಯಿತು. ಬೇಂದ್ರೆ, ಗೋಕಾಕ್‌, 
ಅ.ನ.ಕೃ., ಕಾರಂತ, ಮಾಸ್ತಿ, ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.. ವೀ.ಸಿ., ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ ಇತ್ಮಾದಿಯವರನ್ನು ಕಣ್ಣಾರೆ 
ಕಂಡು, ಕಿವಿಯಾರೆ ಕೇಳಿ ನಾನು ಕವಿಯಾಗುವ ಆದರ್ಶವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡೆ. ಕಾಲೇಜಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ಕವಿತೆ ಬರೆದೆ -ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ, ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ. ಆದರೆ ಓದು ಮಾತ್ರ ಯಾವಾಗಲೂ ಕಾದಂಬರಿ. 
ಆಗಲೇ ಡಾಯರಿ ಬರೆಯುವ ಚಟ ನನ್ನನ್ನಂಟಿಕೊಂಡಿತು. ಆ ಡಾಯರಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ - ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾನವ ಸಂಬಂಧಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ನನ್ನ ಅಂತರ್ಮನದ ಹುಡುಕಾಟ- 
ಬರತೊಡಗಿತು. ಆಗಲೇ ನಾನು ಕವಿಯಲ್ಲ, ಕತೆಗಾರನಿರಬಹುದೆಂಬ ಸಂಶಯ ಬರತೊಡಗಿತು. 
"ಚಂದೂ' ಎಂಬ ನನ್ನ ಬಾಲ್ಕದ ಒಂದು ಅನುಭವವನ್ನೇ ಕಥೆಯಾಗಿ ಬರೆದು ನನ್ನ ಮಿತ್ರರಿಗೆ 
(ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ, ಕೃಷ್ಣಾ ಪಂಚರೀಕರ ಇತ್ಯಾದಿ) ತೋರಿಸಿದಾಗ, ಮುಂದೆ ನಾನು 
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ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಾಗಬಹುದೆಂಬ ಆಸೆ ಅಂಕುರಿಸಿತು. ಮುಂದೆ ನನ್ನ ತಾರುಣ್ಯದ ಅನುಭವಗಳೇ 
ಮುಕ್ತಿಯ ರೂಪವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡವು. ನನ್ನ ಕಥೆ-ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ಸಮಾಂತರವಾದ ಅನುಭವಗಳೇ ಬರುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ಲೇಖಕರಲ್ಲಿದ್ದ ಬಾಲ್ಕದ ನಾಸ್ಬಾಲ್ಹಿಯಾ 
ನನ್ನಲ್ಲಿಲ್ಲ... 

೦ ನಿಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯ ಕ್ರಮ ಹೇಗೆ? ಬರೆಯುವ ಮೊದಲೇ ಕತೆಯ ಚೌಕಟ್ಟು ಇತ್ಯಾದಿ ಸಿದ್ದವಾಗಿರುತ್ತದೆಯೋ ಅಥವಾ 
ಬರೆಯುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯೋ? ಅಥವಾ ಇದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆಗುವಂತೆ, ಆಯಾ ಬರೆಹದ 


ಮೇಲೆ ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆಯೇ? ಬರವಣಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ಮೇಲೆ ದಿನಾ ಇಂತಿಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೇ ಬರೆಯುವುದ 
ಎಂದೇನಾದರೂ ನಿಯಮವಿದೆಯೇ? ತುಂಬಾ ತಿದ್ದುತ್ತೀರಾ? 


೦ ನನಗೆ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ "ಪ್ಲಾಟ್‌' ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿಕೊಂಡ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ, 
ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮನೋವ್ಯಾಪಾರ ಮುಖ್ಯ. ವ್ಯಕ್ತಿ-ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಕ್ರಿಯೆ-ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೂ, ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಮನೋವ್ಕಾಪಾರಕ್ಕೂ ಒಂದು ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆದು ಆ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೇ ಒಂದು "ಫಾರ್ಮ್‌' 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ ಹಾಗೂ ಆ ಫಾರ್ಮು ತನ್ನದೇ ಆದ ನಾಟ್ಕಮಯ ಕೊನೆಯನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಯನ್ನು ಮೊದಲೇ ಕಲ್ಪಿಸಿ ಬರೆದಂಥ ಕಥೆಗಳೇ ಕಡಿಮೆ. ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಒಂದೆರಡು ದಿನಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಮುಗಿಸಿಬಿಡುವದು ನನ್ನ ಕ್ರಮ. ಕಥೆ ಬರೆಯುವಾಗಿನ "ಮೂಡೆ' 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ಸೇಂದ್ರಿಯ ಬಂಧವನ್ನು ಕೊಟ್ಟುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಬರೆದದ್ದನ್ನು ಮರಳಿ ಕಾಪಿ ಮಾಡುವಾಗ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತಿದ್ದುತ್ತೇನಾದರೂ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗುವುದಿಲ್ಲ. "ಮುಕ್ತಿ'ಯಲ್ಲಿ 

ಒಂದು ರೀತಿಯ ಮುಕ್ತ-ಬಂಧವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದರಿಂದ, ಕಾದಂಬರಿಗೆ ತಕ್ಕ "ಮೂಡು' 
ಬಂದಾಗಲೇ ನಾ ಬರೆಯಲು ಕಾಡ್ರುತ್ತಿದ್ದೆ. ಮುಕ್ತಿಯನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ನಡುವೆ ಒಂದು 
ವರ್ಷ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿ ಬಂತು. ತಿರುಗಿ ಬಂದನಂತರ ಔರಂಗಾಬಾದದ ಏಕಾಕಿತನದಲ್ಲಿ 
ಮುಕ್ತಿಯನ್ನು ಏಕಾಗ್ರಚಿತ್ತದಿಂದ ದಿನಾ ರಾತ್ರಿ ಎರಡು-ಮೂರು ತನಕ ಕೂತು ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿದೆ. 
ವಿಕ್ಷೇಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಪ್ರಕರಣಕ್ಕೂ ಒಂದು ಬಿಗಿಯಾದ ಬಂಧವಿದೆ- ಅದನ್ನು ಬರೆದು ಮುಗಿಸಲು 
ಎರಡು ಮೂರು ವರ್ಷ ಹಿಡಿದವು. ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಐದಾರು ವರ್ಷ ಹಿಡಿದವು. ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಒಂದೇ ಪೆಟ್ಟಿಗೆ ಒಂದು ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ, ಹಗಲು-ರಾತ್ರಿ ಕೂತು, ದಿನಾಲು 8-9 ಪುಟಗಳಂತೆ, ಬರೆದು 
ಮುಗಿಸಿದೆ. ಇತ್ತಿತ್ತಲಾಗಿ ಹೀಗೆ ಏಕಾಗ್ರಚಿತ್ತದಿಂದ ಒಂದೇ ಸೃಜನಶೀಲ ಮೂಡಿನಲ್ಲಿ ಬರೆದು 
ಮುಗಿಸುವ ಕ್ರಮವೇ ಯೋಗ್ಯವಾದದ್ದೆಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಕತೆಗಾಗಲಿ ಕಾದಂಬರಿಗಾಗಲಿ ಒಂದು 
ಅದರದೇ ಆದ ವಿಶ್ವವಿರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಬರೆದು ಮುಗಿಸುವ ತನಕ ಲೇಖಕ ಆ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಮರಸವಾಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದಾಗಲೇ ಆ ಕತೆಗೆ ಅಥವಾ ಕಾದಂಬರಿಗೆ 
ಒಂದು ಜೀವಂತತನ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ವಿವರಗಳ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 


೦ .ನಿಮ್ಮ ಮೊದಲ ಬರೆಹ ಬರೆದ ಅನುಭವದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತೀರಾ? ಅಂದರೆ, ನಿಮ್ಮನ್ನು ಬರೆಹಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿದ ಅನುಭವ 
ಅಥವಾ ಕಾರಣ? 

೦ ನಾನು ಮೊದಲು ಬರೆಯಲು ಸುರು ಮಾಡಿದ್ದು ಕಾವ್ಯ. ನಾನು ಕತೆ ಬರೆಯಲು ಸುರು ಮಾಡಿದ್ದು 
21 ವಯಸ್ಸಿನ ನಂತರ. ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಯುರೋಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ತುಂಬ ಓದಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ 
ನಾನು ನನ್ನ ಮೊದಲ ಕತೆ ಬರೆದದ್ದು ಮರಾಠಿಯ ಗಂಗಾಧರ ಗಾಡಗೀಳರ ಮಾನಸಚಿತ್ತೆ ಎಂಬ 
ಕಥಾ ಗ್ರಂಥಸಂಗ್ರಹವನ್ನು ಓದಿದ ನಂತರ. ಗಾಡಗೀಳರಂತೆ ನನಗೂ ಬರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವೇ 
ಎಂದೆನಿಸಿದ್ದರಿಂದ ನಾನು ನನ್ನ ಬಾಲ್ಕದ ಒಂದು ಅನುಭವವನ್ನು - ತಂದೆ ನನ್ನನ್ನು, ನಾನು ಆರು 
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ವರ್ಷದವನಾಗಿದ್ದಾಗ ನನಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತರ ತನಕ ಮಗ್ಗಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಸಿಟ್ಟಾಗಿ. ರಾತ್ರಿ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ 


- ಮನೆಯ ಹೊರಗೆ ಹಾಕಿದ್ದರ ಅನುಭವವನ್ನು -ಕಥೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬರೆದೆ. ಬಹಳ ಸಹಜವಾಗಿ 


ಸುಂದರವಾಗಿ ತಂದೆ-ಮಗ-ತಾಯಿಯವರ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಂಬಂಧಗಳು, ಮಗ ತನ್ನ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದು, ಮೊದಲು "ಶೋಷಿತ'ನಾದ ಮಗ 
ಕೊನೆಗೆ ತಂದೆಯನ್ನೇ ಸೋಲಿಸಿದ್ದು ಇತ್ಕ್ಮಾದಿ ವಿಷಯಗಳು ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ತಾವಾಗಿಯೇ 
ಸೇರಿಕೊಂಡದ್ದನ್ನು ಕಂಡು ನಾನು ಚಕಿತನಾದೆ. ಆ ಕತೆಯನ್ನು ನಾನಿನ್ನೂ ಪ್ರಕಟಸಿಲ್ಲ ಅದೊಂದು 


ನನ್ನ ತೀರ ಖಾಸಗಿ ನೋಟ್‌ಬುಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಹಾಗೇ ಬರೆದಿಟ್ಟುಬಿಟ್ಟಿದ್ದೀನಿ. ನಂತರ ಕೂಡಲೆ “ಮಳ” 


ಎಂಬ ಕಥೆ ಬರೆದೆ. ಅದೇ ಲಗ್ನವಾಗಿ ಒಬ್ಬ ಹುಡುಗೆ ತನ್ನ ಮೊದಲಿನ ಪ್ರಿಯಕರನಿಗೆ ಒಂದು 
ಪತ್ರ ಬರೆದು ಕೊನೆಗೆ ಹರಿದು ಹಾಕಿ ಅದರ ತುಂಡುಗಳನ್ನು ಮಳೆಯಲ್ಲಿ ಹೊರಗೆ ಚಲ್ಲಿಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. 
ನನ್ನ ಮೊದಲ ಪ್ರಕಟಿತ ಕತೆ ಅದು- "ಜಯತಿ'ಯಲ್ಲಿ “ನವ್ಮಕತೆ' ಎಂಬ ಉಪಶೀರ್ಷಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ, 
ನನ್ನನ್ನು ಮೊದಲಿಗೆ ಕತೆ ಬರೆಯಲು ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿದವರು ಚಿತ್ತಾಲ ಬಂಧುಗಳು ಹಾಗೂ 
“ಅಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ” "ಜಯಂತಿ'ಯ ಸಂಪಾದಕರಾಗಿದ್ದ ಬೆಟಗೇರಿ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರು. ಮುಂದೆ 3-4 
ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಏಳೆಂಟು ಕತೆ ಬರೆದೆ. “ಚಂದು', "ಶೋಧನೆಯ ಹಾದಿ', "ಹೊಸತಿಲದಾಚೆಗೆ', 
"ಮಂಜುಗಡ್ಡೆ' ಇತ್ಯಾದಿ. ಅವೆಲ್ಲ "ಜಯಂತಿ'ಯಲ್ಲಿ ನವ್ಮ ಕಥೆಗಳೆಂದೇ ಪ್ರಕಟವಾದವು. 
ಯಶವಂತನ ಮೊದಲ ಸಂಗ್ರಹ ಸಂದರ್ಶನವನ್ನು ದಿನಕರದೇಸಾಯಿಯವರು ತಮ್ಮ ಜನತಾ 
ಪ್ರಕಾಶನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದೇ ತಡ, ನಾವು ನನ್ನ ಮಂಜುಗಡ್ಡೆ ಸಂಗ್ರಹವನ್ನೂ ಪ್ರಕಟಿಸಲು 
ಕೇಳಿಕೊಂಡೆವು. ಅವರು ಕೂಡಲೇ ಒಪ್ಪಿ ಪ್ರಕಟಸಿಯೂ ಬಿಟ್ಟರು, ಮಕ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲ 
70 ಪುಟಗಳನ್ನು ಓದಿ ಯಶವಂತ “ಕಾದಂಬರಿಯೇ ನಿನ್ನ ಮಾಧ್ಯಮಪ್ಪಾ' ಅಂದ; ಶಂಕರ 
ಮೊಕಾಶಿಯೂ "ನಿನ್ನ ಕಾದಂಬರಿ ಓದೋದಂದರೆ ಒಂದು ಸೈಕೆಲೋಜಿಕಲ್‌ ಕಾರಿಡಾರದೊಳಗೆ 
ಹೊಕ್ಕಂಥ ಅನುಭವವಾಯಿತು' ಎಂದು ಹುರಿದುಂಬಿಸಿ ಜೀ.ಬಿ. ಅವರ ಕಡೆಯಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಪ್ರಕಟಣೆಯ ಆಮಂತ್ರಣವನ್ನೂ ತಂದ. ಮುಂದೆ ಜೀ. ಬಿ. ಯವರ ಸಂತತವಾದ ಪ್ರೇರಣೆ - 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಗಳ ಮೂಲಕ ಮುಕ್ತಿ ಅತ್ಯಂತ ಸಡಗರದಿಂದಲೇ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಾ ಹೋಯಿತು...... 
ನಿಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ ಲೇಖಕರು ಯಾರು? ನೀವು ಇಷ್ಟಪಟ್ಟು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಓದುವ ಲೇಖಕ-ಪುಸ್ತಕ : 
ಇದ್ದರೆ ತಿಳಿಸಿ. | 

ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ ಲೇಖಕರೆಲ್ಲ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪರದೇಶದವರೇ. ಕನ್ನಡದ ಯಾವ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರನೂ ನನಗೆ ಸೇರಿರಲಿಲ್ಲ. ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ನಾ. ಪೆಂಡಸೆಯವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ಸ್ವಲ್ಪ ಸೇರುತ್ತಿದ್ದವು. ಆದರೆ ನನಗೆ ನಿಜವಾಗಿ ಸೇರಿದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೆಂದರೆ ಮೊದಲಿಗೆ 
ಡಾಸ್ಟೊವಸ್ಕಿ ನಂತರ ಆಲ್ಲಸ್‌ಹಕ್‌ಸ್ಲೇ ಸ್ಪೈನ್‌ಬೆಕ್‌. ಲಾರೆನ್ಸ್‌, ಫ್ರಾನ್‌ಸ್ವಾ ಮಾರಿಯಾಕ್‌, 
ಆಂದ್ರೇಜೀಡ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ. ಡಾಸ್ಪೊವಸ್ಕಿಯಲ್ಲಿಯ ಕಥೆಯ ಓಘ. ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಗೂಢತೆಗಳು, 
ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆ; ಹಕ್‌ಸ್ಲೇಯಲ್ಲಿಯ ವೈಚಾರಿಕ ಚರ್ಚೆಗಳು; ಲಾರೆನ್ಸ್‌ನ ಮಾನವೀ ಸಾಫಲ್ಕದ 
ತತ್ವಜ್ಞಾನ; ಮಾರಿಯಾಕನ ಮಾನವೀ ಸಂಬಂಧಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ; ಆಂದ್ರೇ ಜೀವನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ 
ಇತ್ಯಾದಿ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವ-ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದವೆಂದು ನನಗೆ ನೆನಪು-ನನಗೆ 
ಒಬ್ಬನೇ ಲೇಖಕ ಸದಾಕಾಲವೂ ಇಷ್ಟನಾಗಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ - ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು. ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ 
ಮಾತ್ರ ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ದೇವರು. ಆವನ ಎಲ್ಲ ಮಹತ್ವದ ನಾಟಗಳನ್ನು ಕಲಿಸಿದ್ದೇನೆ - ಅವುಗಳೊಡನೆ 
ಜೀವಿಸಿದ್ದೇನೆ - ಆಗಾಗ್ಗೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಓದುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತೇನೆ. 


ಮುಕ್ತಚಂದ ' 29 


೨ 


ನಿಮಗೆ ಯಾವಾಗಲಾದರೂ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಬರವಣಿಗೆಯೇ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದೇನಾದರೂ ಅನ್ನಿಸಿದೆಯೇ? ಅಂಥಾ 


. ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನೀವು ಮತ್ತೆ ಬರವಣಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಲು ಏನು ಮಾಡುತ್ತೀರಿ? 


೨ 


ನನಗೆ ಸದ್ಯಕ್ಕಂತೂ ನನ್ನಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ಬರವಣಿಗೆ ಇದೆ ಎಂದನಿಸುತ್ತದೆ. ನಾನಿನ್ನೂ ನನ್ನ ಅತ್ಯಂತ 
ಮಹತ್ವದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿಯೇ ಇಲ್ಲ. ನನಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಗೊತ್ತಿದ್ದ ಅನುಭವ 


ವಿಶ್ವವನ್ನು ನಾನಿನ್ನೂ ನನ್ನ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ತಂದೇ ಇಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸುವುದು. ಇನ್ನೂ ನಾನು ನನ್ನ . 


ಅನುಭವದ ಸುತ್ತ-ಮುತ್ತಲೇ ತಿರುಗಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಆ ವಿಶ್ವವನ್ನು ಸೇರಲು ನಾನೆಲ್ಲೋ 
ಅಂಜುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಎಂದೆನಿಸುವುದು. ಆ ವಿಶ್ವದ ಬಗ್ಗೆ ಗೊತ್ತಿದ್ದ ನನ್ನ ಆತ್ಮೀಯ ಗೆಳೆಯ ಶಂಕರ 
ಮೊಕಾಶಿ ಹೇಳವದೆಂದರೆ, “ಏ ದೇಸಾಯಿ, ನಿನ್ನೊಳಗ ಒಂದು ಮಹಾ ಕಾದಂಬರಿ ಅದ, ಅದನ್ನ 


. ಬರೆದ ಮ್ಯಾಲೇ ನಿನಗೆ ಸಾಯಲಿಕ್ಕೆ ಪರವಾನಗಿ ನೋಡು. ನಿನ್ನ ಆ ಅನುಭವವನ್ನು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆಯೇ 


Oo 


ಅ. 


ನಿನ್ನ ನವ್ಯತಾ-ಗಿವ್ಯತಾದ ಮುಖವಾಡವನ್ನ ಬದಿಗಿರಿಸಿ ಬರೆದುಬಿಡು..... ಅದನ್ನು ಬರೆಯೋ ಮುಂದ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಕಾಲದ ವಿಷಯ ಒಂದು ಚೂರೂ ಹಾಕಬ್ಯಾಡಾ. 1947ರ ನಂತರದ ಒಂದೂ 
ಘಟನೆಯನ್ನ ಅದರಲ್ಲಿ ಹಾಕೋದಿಲ್ಲ ಅಂತ ಆಣೆ ಹಾಕು ಮತ್ತ ಬರಿ- "ಈ ವಿಶ್ವವೆಂದರೆ ನನ್ನ 
ಬಾಲ್ಕದ ವಿಶ್ವವೇ, ಕೊನೆಗೆ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲ ಸೆಲೆ ಬಾಲ್ಕದ ಅನುಭವ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿಯೇ 
ಇದೆಯೆಂದ ಹಾಗಾಯಿತಲ್ಲ? 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹೊರತಾಗಿ ನಿಮ್ಮ ಇತರ ಆಸಕ್ತಿಗಳೇನು? 

ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುವುದು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲಿಸುವದು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನನಗೆ 
ಹೇಳಬೇಕಾದ ಮಾತೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಮ ಬೇರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುವುದು ಬೇರೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಒಂದು ಜೀವನ-ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ, ಜೀವನ ಜೀವಿಸುವ ಮಾಧ್ಯಮ್ಯರೀತಿ; ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುವದೆಂದರೆ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ, ನಮ್ಮ ಸಾಂಘಿಕ-ವೈಚಾರಿಕ ಜೀವನದ 
ಒಂದು ಅಂಗ. 


ನನಗೆ ತತ್ವಜ್ಞಾನ ಓದುವದು ಬಹಳ ಇಷ್ಟ. ರಸೆಲ್‌, ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಇಬ್ಬರೂ ನನಗೆ ಬೇಕು! 
ಅವರಿಬ್ಬರ “ಸಂವಾದ'ದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ನನ್ನ ದ್ವಂದ್ವಗಳೆಲ್ಲ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತವೆ. ಅವರ ಜೊತೆ 
ಕಾಮೂ, ಸಾರ್ತ್ರರೂ ಪ್ರಿಯರು.... 

ಮಾನಸಶಾಸ್ತ್ರದ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಓದುವದರಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಆಸಕ್ತಿ. ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌, ಯೂಂಗ್‌, 
ಆಡ್ದ್ಬರ್‌, ಎರಿಕ್‌ ಫ್ರಾಮ್‌ ಇತ್ಕಾದಿಯವರ ಮೂಲ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಓದುವದೆಂದರೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಉತ್ಸಾಹ. 

ಚಿತ್ರಕಥೆ, ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ, ಚಿತ್ರಪಟ-ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ. ನಾಟಕಕಾರ, 
ನಟ, ದಿಗ್ದರ್ಶಕನಾಗುವ ಒಂದು ಪ್ರಬಲವಾದ ಹಂಬಲ ಕಾಲೇಜು-ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿಸುವದರಲ್ಲಿಯೇ ದುರ್ಬಲವಾಗಿ ಹೋಯಿತು. ಹಾಗೆ, ರೇಡಿಯೋ ನಾಟಕ ಹಿಂದೆಯೇ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಬರೆದೆ. ಒಂದೆರಡು ರಂಗಭೂಮಿ - ನಾಟಕಗಳು ನನ್ನ ರಫ್‌ ನೋಟ್‌ಬುಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿವೆ. 
ಒಂದು ಫಿಲ್ಮ್‌-ಸ್ಕ್ರಿಪ್ಟೂ-ವಸಂತ ಮೊಕಾಶಿಯ ಸಲುವಾಗಿ ಬರೆದದ್ದು - ನನ್ನ ಹತ್ತಿರ ಇದೆ. 
ಆದರೂ ನಾಟಕ-ಚಿತ್ರಪಟಗಳಿಗಿಂತ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಕಾರವೇ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದು ಎಂಬ ದೃಢವಾದ 
ನಂಬಿಗೆ ನನ್ನಲ್ಲಿದೆ. (ಡಿ. ಎಚ್‌. ಲಾರೆನ್ಸ್‌ನ ಮಾತು "ದಿ ನೋವೆಲ್‌ ಈಸ್‌ ಒನ್‌ ಬ್ರೈಟ್‌ 
ಬುಕ್‌ ಆಫ್‌ ಲೈಫ್‌' ಎಂಬುದು ನನಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾದಂಥಾದ್ದು.) 
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ಉ. ನನಗೆ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಆಸಕ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ಜನರ ಗುಂಪುಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರುವ ಆಸಕ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಗೆಳೆತನದಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಆಸಕ್ತಿ. ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಮುಖಾಂತರ ಜೀವನವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವುದು, ಅದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ತುಂಬುವದು ನನ್ನ ಧರ್ಮ. 
ಇಲ್ಲಿ ಗೆಲುವಿನೊಡನೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಸೋಲೂ ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದಿದೆ. ಫಾರ್ಸ್ನೃರ್‌ನ “ಓನ್ಲಿ 

ಕನೆಕ್ಟ್‌' ನನ್ನ ಒಳಜೀವನದ ಒಂದು ಮಂತ್ರ! 
* 


(ಕೃಪೆ: ಸಂಕಲನ 1983, ಪ್ರ: ಪ್ರಜಾವಾಣಿ ಪತ್ರಿಕೆ) 


ಕ. ವಿ. ನಾರಾಯಣ ಅವರ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ 
ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಳೆಯುವ ಉತ್ತರಗಳು 


೦: ಬರಹಗಾರನೊಬ್ಬ ತನ್ನ (ಹಾಗೂ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ತನ್ನ ಓದುಗನ) ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸ್ತರಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದು ನಿಂತ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರವನ್ನು ' 
ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಾದಾಗ ಎದುರಿಸುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಸ್ವರೂಪ ಬೇರೆಯೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರ ಸ್ರಜ್ಞೆಯ ವಿಕಾಸದ ಕೆಳಸ್ತರದಲ್ಲಿರುವ 
ಪಾತ್ರಗಳ ನಿರ್ವಹಣೆಯೇ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ 
ಸಮಾನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆ ಕಷ್ಟ. ನಿಮ್ಮ ಕಥಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಈ ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಹಾದಿಯನ್ನೇ ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇದು 
ನಿಮ್ಮ ಆಯ್ಕೆಯಾಗಿ tea, €? ಅಥವಾ ಇಡೀ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವೂ ಆಗಿದ್ದಿತೋ? 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ JER ಕೊಂಡಿ ಪ್ರಶ್ನೆ : ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯತ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಕೆಳಸ್ತರದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಎದುರು ವಿಕಸಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ನಾಯಕ ಧೀರನಂತೆ ಕಂಡರೆ, ನವ್ಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅವನು ಅನ್ಯನಾಗುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳೇ 


ಹೆಚ್ಚು. ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? 

೦ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿದೆ, ತೊಡಕಿನದಾಗಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಮಹತ್ವದ ತಾತ್ವಿಕ ಅಂಶಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಮೊದಲಿಗೆ 
ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವುದು ಅವಶ್ಶವೇನೊ. 


ನಾರಾಯಣ ಅವರ ಪ್ರಕಾರ : 


(ಅ) ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರಗಳು ಎರಡು ರೀತಿಯ ದಾಗಿರುತ್ತವೆ - ಒಂದು, 
"ಸಮಾನ ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯುಳ್ಳ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರಗಳು ; ಎರಡು, "ಕೆಳಸ್ತರದ ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯ ಪಾತ್ರಗಳು. 


(ಬ) ದೇಸಾಯರ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ-ಹಾಗೂ ಇಡಿಯ ನವ್ಕ ಕಥಾ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ - "ಸಮಾನ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೇ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಹೆಚ್ಚು. ಇಂಥ ಪಾತ್ರ "ಅನ್ಮ'ನಾಗುವ ಸಂಭವ 
ಹೆಚ್ಚು. 

(ಕ) . ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ "ವಾಸ್ತವವಾದೀ' ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕೆಳಸ್ತರದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಪಾತ್ರಗಳಿಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಹಾಗೂ ವಿಕಸಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ನಾಯಕ ಈ ಮಾರ್ಗದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಧೀರನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. 


ಬಹುಶಃ ನಾರಾಯಣರ ಥೀಸಿಸ್ಸನ್ನು ನಾನು ಸ್ವಲ್ಪ ತಪ್ಪು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿರಬಹುದು. ಅವರು 
ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದರೆ ಚನ್ನಾಗಿತ್ತು. 
ನಾರಾಯಣರ ಪ್ರಕಾರ "ವಾಸ್ತವವಾದಿ' ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಅ.ನ.ಕೃ., ಕಾರಂತ, ಭೈರಪ್ಪ 
ಇತ್ಮಾದಿ ಲೇಖಕರ ಸಮಾಜವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಬರೆದಂತ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿರ 
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ಬಹುದೇನೋ. ಇಂಥ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಕಸಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ನಾಯಕ ಸಮಾಜವನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ತೆರೆದು ತೋರಿಸುವ ಸಾಧನವಾಗಿ ಪರಿಣಿಸುತ್ತಾನೆ; ಆತ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಮೂಲ್ಕಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿರುತ್ತಾನೆ; ಆದರೆ ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ “ಕೆಳಸ್ತರದ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿರುತ್ತಾರೆ- ಅವರೇ ಸಮಾಜದ ನಿಜವಾದ ಆಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾ ರೆ 
-ಎಂದೆಲ್ಲ ನಾರಾಯಣ ಅವರಿಗೆ ಸೂಚಿಸುವುದಿದೆಯೇ? “ವಾಸ್ತವವಾದೀ' ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ 
ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನ ಲಕ್ಷ್ಮ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ-ಅವನ ಒಳಜೀವನದ ಆಗುಹೋಗುಗಳ ಮೇಲಿರುತ್ತದೆ; ಈ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಲೇಖಕನ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಸರಿಸಮಾನವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ; ಈ ಕಥಾ ನಾಯಕರು ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ತೊಡಕನ್ನೂ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನೂ ಹೊಂದಿದವರಾಗುತ್ತಾರೆ; ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರು 
"ಸಾಮಾನ್ಯ' ಓದುಗರಿಗೆ "ಅನ್ಮ'ರಾಗಿ ತೋರುತ್ತಾರೆ- ಈ ರೀತಿಯ ಅರ್ಥಗಳೆಲ್ಲ ನಾರಾಯಣರ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯಿಂದ ಹೊರಡಬಹುದಾಗಿವೆ.. ಅವರಿಗೆ ಹೊಳೆದಿರುವ ವಿಚಾರಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದಾಗ. 
ಅವರೊಡನೆ ಹೆಚ್ಚು ಫಲಪ್ರದವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸುವುದು ಶಕ್ಕವಾದೀತು. ಆದರೂ ನನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆ ಅವರ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡುವ ಯತ್ನ ಮಾಡುವುದು ನನ್ನ 
ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ನನ್ನ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ, ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ "ಸಮಾನ ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯ ಕೇಂದ್ರ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಾನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ನಾರಾಯಣ ಅವರಿಗೆ ಅನಿಸಿದ್ದರೆ ಅದು 
ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸರಿಯಲ್ಲವೇನೋ. ನನ್ನ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿನ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ನನ್ನ ಸ್ವಂತ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ದೂರವಿದ್ದವರು-ಅಂತೇ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿನ ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ವ್ಯಂಗ್ಕಾತ್ಮಕವಾಗಿದೆ, ಕೆಲವು ಕಡೆ ಸಹಾನುಭೂತಿಯ ಅಂಶ ಒಡೆದು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರೂ (ಉದಾ: 
ಕ್ಷಿತಿಜದ ನಾಯಿಕೆ; ಏಕಾಂಗಿ ಯ ನಾಯಕ; ನನ್ನ ಬಾಲಕ-ನಾಯಕರು ಇತ್ಯಾದಿ) ವ್ಯೃಂಗ್ಯವೇ 
ನನ್ನ ಪ್ರಧಾನವಾದ 1೫066 ಆಗಿದೆ. ಮುಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ನಾಯಕನ ಆತ್ಮಕಥನವಿದ್ದುದರಿಂದ 
ವ್ಯಂಗ್ಯಕ್ಕೆ ನೇರವಾದ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪ್ಲಾಟಿನ ಮುಖಾಂತರ 
ಬಂದಿದೆ, ಹಾಗೂ ನಾಯಕನ (ಗೌರೀಶನ) ಡಬಲ್‌ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಮುಖಾಂತರ ಅವನ 
"ಅಂದಿನ' ಅಂದರೆ ಭೂತಕಾಲದ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಅದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನೋಡುವ “ಇಂದಿನ' 
ಹೆಚ್ಚು ಪಕ್ಚವಾದ ಪ್ರಜ್ಞೆ - ಒಂದು ರೀತಿಯ ವ್ಯಂಗ್ಕ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ನನ್ನ ನಂಬಿಗೆ. 
ನಾರಾಯಣರು ಹೇಳುವ “ಸಮಾನ ಪ್ರಜ್ಞೆ' ಬಹುಶಃ ಮುಕ್ತಿಯ ನಾಯಕನಿಗೆ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ 
ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದೇನೋ. ಆದರೆ ವಿಕ್ಷೇಪದ ನಾಯಕರನ್ನು ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ 
ವೃಂಗ್ಮಾತ್ಮಕವಾಗಿಯೇ ನೋಡಿದ್ದಾಗಿದೆ. ರಾಹುಲನ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನ 
ತಾದಾತ್ಮ್ಕತೆ ಇಲ್ಲವಾದರೂ ಕೆಲವು ಕಡೆ "ಸಮಾನತೆ' ಮೂಡಿದೆಯೇನೋ ಎದು ಈಗ ನನಗೆ 
ಸಂಶಯ ಬರ ಹತ್ತಿದೆ. ರಾಹುಲನ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಸಹಾನುಭೂತಿಪರ ಅನ್ವೇಷಣೆಯ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಹಾಗೂ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ವ್ಯಂಗ್ಕಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಒಂದು 
ಕರ್ಷಣೆ (1005100) ಇದೆ. ನವ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಯಾವದೇ ನಾಯಕನ ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಈ ರೀತಿಯ ಕರ್ಷಣೆಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ.....ಇಂಥ ನಾಯಕರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು 
ಕಷ್ಟವಾದ ಕೆಲಸ ಎಂದು ಬಹುಶಃ ನಾರಾಯಣರಿಗೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದು ಅತ್ಯಂತ 
ಸುಲಭವಾದುದು.....(ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಮಾತೆಂದರೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರನಿರ್ಮಿತಿ ಹಾಗೂ ನವ್ಮಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರ 
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ನಿರ್ಮಿತಿಗಳಲ್ಲಿಯ ವ್ಯತ್ಕಾಸ. ಹಳೆಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರಗಳು ಆದರ್ಶಿಕೃತ ಹಾಗೂ 
ಸರಳೀಕೃತವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದವು. ಓದುಗನಿಗೆ ಆ ಪಾತ್ರಗಳೊಡನೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ಹೊಂದಲು ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ 
ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆ ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ಓದುಗನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಪಾತಳಿಯ ಮೇಲೇ, ಓದುಗನ 
ಮೂಲ್ಕಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಯೇ ಜೀವಿಸುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಸಾಮಾನ್ಕ ಓದುಗ ಅತ್ಕಂತ 
ಸಂತೋಷದಿಂದ - ಯಾವುದೇ ತರದ ಸಂದಿಗ್ವತೆಗೆ, ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗದೆ - ಆ 
ಪಾತ್ರಗಳೊಡನೆ ಕೆಲವು ಕಾಲ, ಕಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ. ಆದರೆ ನವ್ಯ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರಹಗಾರ 
ತನ್ನ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಆದಷ್ಟು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿದ್ದುಕೊಂಡು, ಅವುಗಳ ಶೋಧನೆ 
ತನ್ನ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನಾದ್ದರಿಂದ ಅವನ ಕೇಂದ್ರ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿರುತ್ತಾರೆ, ಹಲವಾರು ನೈತಿಕ ಸಂದಿಗ್ದೆತೆಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ 
ಜೀವಂತವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗುತ್ತಾರೆ.... ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ನಾಯಕನ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ "ವಿಕಸಿತ'ವಿದ್ದುದರಿಂದ ಅವನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ "ಬಾಹ್ಮ' 
ಸಮಸ್ಕೆಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಉದಾ: ವಂಶವೃಕ್ಷದ ನಾಯಕ ರಾಜಾ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನಂತೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾನೆ, ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಡಿಸ್ಟಿಂಕ್ಸನ್‌ ಸಹಿತ ಪಾಸಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ನವ್ಯ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ವಿಕಸನಗೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ ಪಾತ್ರಗಳು 
(ನವ್ಕರಲ್ಲಿ 6856800ಕ್ಕಿ೦ತ 0೮56706 01 ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವ; "15'ಕ್ಕಿಂತ "801ಗ್ರ' ಮುಖ್ಯ.) 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯ ಎಲ್ಲಿಂದ ಶುರುವಾಗಿ ಎಲ್ಲಿಗೆ ಮುಟ್ಟುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿದರೆ ನಾನೆನ್ನುವ ಮಾತು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವದು. (ನವ್ಯ-ನಾಯಕ ವಿಕಸನ ಶೀಲ 
ಪಾತ್ರವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲ. ಸಮಾಜ ಅತ್ಮಂತ 
ಸಂಕ್ರಮಣಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ, ಜೀವನ ಮೂಲ್ಕಗಳೆಲ್ಲ ರಭಸದಿಂದ ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ಲೇಖಕನಿಗೆ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ಅನುಭವವೇ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ - ಮೂಲ್ಕ 
ಶೋಧನೆಯ ಕೆಲಸವೇ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂತೇ ಅವನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ನಾಯಕ ಎಷ್ಟೋ 
ಸಲ "ಅನ್ಯ'ನಾಗಿ ತೋರುತ್ತಾನೆ) ಬಿರುಕು, ವಿಕ್ಷೇಪ, ಸ್ವರೂಪ, ಗತಿಸ್ಥಿತಿ ಇತ್ಕಾದಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ನಾಯಕರು "ಅನ್ಮ'ರು, ನಿಜ. ಆದರೆ ಅವರು ಕೇಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಅತ್ಯಂತ 
ಮೂಲಭೂತವಾದವುಗಳಲ್ಲವೇ? ಅರವತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ನವ್ಮ ಕಾದಂಬರಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು 
ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠವಾದದ್ದು ನಿಜ. ಆದರೆ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಹೊರತಾಗಿ 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಾರಣವಿದೆ; ಆಗ ನವ್ಮ ಬರಹಗಾರರೆಲ್ಲ ಇನ್ನೂ ಚಿಕ್ಕವರಿದ್ದು ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಂತದಲ್ಲಿದ್ದರು. 20ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರಾದರೂ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ರಾಜಕೀಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನೆತ್ತಿಕೊಂಡು ಅನ್ವೇಷಣಾ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲು ಸುರುಮಾಡಿದರು. 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಭಾರತೀಪುರ, ಅವಸ್ಥೆ, ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರ ಶಿಕಾರಿ ಇತ್ತ ಈ 
ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ ಪ್ರಮುಖ ಕಾದಂಬರಿಗಳು....ಕಾರ್ವಾಲೊ, ಸೃಷ್ಟಿ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ '`ಅಥ್‌ವಾ ತಂತ್ರನಿಷ್ಠ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು...... 

೦ ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಮಹತ್ವದ ಲೇಖಕರೂ ತಮ್ಮ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಲ್ಯದ ನೆನಪುಗಳನ್ನು ಸಾಮಗ್ರಿಯುನ್ನಾಗಿ 


ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ನನಗೆ ತಿಳಿದಂತೆ ನೀವು ಇದಕ್ಕೆ ವಿನಾಯತಿಯಾಗಿರುವಂತಿದೆ. ಇದು ನಿಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದೂ 
ಆಗಿರುವುದೋ? ಹಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವೆ? 
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ಬಾಲ್ಕದ ನೆನಪುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಳಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಹಿಂದಿನ ಇಂಗಿತವೇನು ನನಗೆ ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ. 
ನನ್ನ ಕತೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಗರ ಜೀವನದ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿದ್ದುದರಿಂದ ನಾರಾಯಣರು ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದಾರೆಯೇ? ಅಥವಾ ಬಾಲ್ಕದ 
ನೆನಪುಗಳೇ ಯಾವದೇ ಕಾದಂಬರಿಯ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಒಂದು ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಆಯಾಮ, ಒಂದು 
ರೀತಿಯ 1001661685 ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ನಾರಾಯಣರ ನಂಬಿಗೆಯೇ?' 


ನನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ನನ್ನ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು ಸಾಕಷ್ಟು ಬಾಲ್ಕದ 
ನೆನಪುಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದೇನೆ. "ಚಂದೂ', "ಶೋಭನೆಯ ಹಾದಿ', "ದಿಗ್ರ್ರಮೆ', "ನದಿಯ 
ನೀರು', "ನಾನಾನ ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ', "ಶಿವೂನ ಬಂಡಾಯ' ಇತ್ಯಾದಿ. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ, ನಿಜ. ನನ್ನ ಲೇಖನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾದ 
ವಿಧಾನವಿದ್ದಂತಿದೆ; ಅದೇ ಮುಗಿಸಿದ ಜೀವನದ ಅವಸ್ಥೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮೊದಲಿಗೆ ಬರೆಯಬೇಕು- 
ಅಂದರೆ ತಾರುಣ್ಕ ಮುಗಿಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತಾರುಣ್ಯದ ಅವಸ್ಥೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮುಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದೆ; 
ವಿಕ್ಸೇಪದಲ್ಲಿ ಅದೇ ಅವಸ್ಥೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ವಸ್ತು ನಿಷ್ಠವಾಗಿ ಬರೆದೆ; ಮುಂದೆ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವೈವಾಹಿಕ ಜೀವನದ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳೂ ಮೂಡಿ ಬಂದವು; ಸಾಮಾಜಿಕ ಅರಿವು ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಬಂತು; (ಇನ್ನೂ ನಡುವಯಸ್ಸಿನ ಅನುಭವಗಳೆಲ್ಲ ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ನಡುವಯಸ್ಸಿನ 
ಕೊನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ - ಬರತೊಡಗಿವೆ...) ನನ್ನ ಬಾಲ್ಕದ ಅತ್ಯಂತ ಕ್ಲಿಷ್ಟವಾದ, ತೊಡಕಿನದಾದ, 
ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಅನುಭವ ವಿಶ್ವವನ್ನು ನಾನಿನ್ನೂ ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. (ನನ್ನ ಆ ವಿಶ್ವದ ಪರಿಚಯವಿದ್ದ 
ಗೆಳೆಯ ಶಂಕರ ಮೊಕಾಶಿಯವರು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಹೇಳುವುದೆಂದರೆ - "“ಏ ದೇಸಾಯಿ, ನಿನ್ನಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಕಾದಂಬರಿ ಅದ. ಅದನ್ನೊಂದು ಬರೆದುಬಿಡು ಸಾಕು! 1945ರ ನಂತರದ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ವರ್ಜ್ಯ ಮಾಡಿ ಅದಕ್ಕೆ ಮುಂಚಿತವಾದ ಅನುಭವ ವಿಶ್ವವನ್ನು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆಯೇ 
ರೂಪಿಸಿಬಿಡು ಸಾಕು!”) ಆ ವಿಶ್ವವನ್ನು ರೂಪಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಪಕ್ವತೆ, ಧೈರ್ಯ, ಕಲಾನಿಷ್ಮತೆ 
ನನ್ನಲ್ಲಿದೆಯೇ ಎಂದು ನಾನು ನನ್ನನ್ನೇ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ.....ಇಷ್ಟು ದಿನ ನಾನು ನನ್ನ ಆ 
ಹಳೆಯ ವಿಶ್ವದಿಂದ ಓಡಿಹೋಗಿ (ಅಂತೇ "ಪಲಾಯಾನ' ಮುಕ್ತಿ ವಿಕ್ಸೇಪ, ಸೃಷ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಮಹತ್ವದ ಆಶಯವಾಗಿವೆಯೇನೋ) ಬೇರೊಂದು "ಜಗತ್ತನ್ನು' ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ಆ ನವ 
ಜಗತ್ತಿನ ಬಗ್ಗೇ ಬರದೆನೇನೋ. ಆದರೆ ನನ್ನೊಳಗೆ ಆ ಹಳೇ ಜಗತ್ತು ಇನ್ನೂ ಇದೆ. 
ಅದನ್ನೆಂದಾದರೂ ಪ್ರವೇಶಿಸಬೇಕು - ಬೀಜದಲ್ಲಿ ಆ ಜಗತ್ತನ್ನು ಹೋಗುವ ಒಂದು ಪ್ರಾಥಮಿಕ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. ನನ್ನ ಅಧ್ಯಯನದ ಹಿಂದೆ ಯಾವ ಯಾವ ಮಾನಸಿಕ complexes 
ಅಡಗಿವೆಯೋ ಮಾನಸ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನನ್ನು ಕೇಳಿ ನೋಡಬೇಕು.....'' 

೦ ನಿಮ್ಮ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ರೊಪಾವಳಿಗಳನ್ನು (Paradiyms) ಕುರಿತು ಒಂದು ಮಾತು. ಈ 
ರೂಪಾವಳಿಗಳ ಅರ್ಥಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ನಿಶ್ಚಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಬಂದಿರುವುದರಿಂದ, ಕೇವಲ ಮಾದರಿ (Types)ಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸುತ್ತಿರುವ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತಿದೆಯೇ? ಇದನ್ನು ಒಡೆದು ಹೊಸ ರೂಪಾವಳಿಯ ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಕಡೆಗೆ 
ಯತ್ನಿಸಬೇಕೆಂದು ನಿಮಗೆ ಅನಿಸಿದೆಯೇ? 

ನನ್ನ ಕಥಾ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ ರೂಪಾವಳಿಗಳು ನಿಶ್ಚಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಬಂದಿವೆ ಎಂಬ ವಿಧಾನ 
ವೈವಿಧ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ಖುಷಿ ಪಡುವ ನನಗೆ ನಿಜಕ್ಕೂ ವಿಚಾರ ಮಾಡಲು ಹಚ್ಚಿದೆ. ಈ ಪ್ರೊಫೆಸರಿಗಿಯ 
ಮೂಲಕ ಅನುಭವ ವಿಶ್ವ ಒಂದು ರೀತಿ ಸಂಕುಚಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ನಿಜ. ಆದರೆ ರೂಪಾವಳಿಗಳೂ 
ಸೀಮಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಎಂಬುದರ ಅರಿವು ಅಸ _ಸ್ಮತೆ ತರುತ್ತದೆ. ಸಣ್ಣ ಕತೆಯಲ್ಲಿ 
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ರೂಪಾವಳಿಗಳನ್ನು ಒಡೆದು ಹೊಸ ರೂಪಾವಳಿಯತ್ತ ಹೋಗುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ 
ನನ್ನಲ್ಲಿದೆ; ಉದಾ: "ನಾನಾನ ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ', "ಸಹೋದರ', “ಕೂರ್ಮಾವತಾರ” - ಇವು 
ಅಂಥ ಪ್ರಯತ್ನದ ಫಲಗಳೇ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲೂ ಹೊಸ ಹೊಸ ರೂಪಾವಳಿಗಳನ್ನು 
ಶೋಧಿಸುತ್ತಲೇ ಇದ್ದೇನೆ ಎಂದು ನನ್ನ ನಂಬಿಗೆ. ಆದರೂ ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಂತೆಯೇ ಒಂದು 
ರೀತಿಯ “ಅದೇ-ಅದೇ-ತನ' ಬಂದಿರಬಹುದೇನೋ....ಆದರೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ನನಗೆ 
ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಚರ್ಚಾಸ್ಪದವಾದುದು. ಆದರೆ ಒಂದು ಮಾತು ನಿಜ. 
ಮುಕ್ತಿ ಬರದೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಅನುಭವಗಳನ್ನ ಆ ನಂತರ ಬರೆಯಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅಂತರಾಳ 
ದಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಒಂದು ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಬೇಕೆಂದಿದೆ.... ಈ ಮಧ್ಯೆ ಸಂಬಂಧ, ಬೀಜಗಳು 
ಬಂದುಬಿಟ್ಟವು..... 
ಟಿ. ಓದುಗನಿಂದ ಹೊರಗುಳಿಯುವ ಅಪಾಯದಿಂದ ಪಾರಾಗಲು ನಮ್ಮ ಮುಖ್ಯ ಬರೆಹಗಾರರು ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಡೆ ಒಲಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಸರಿಯಾದ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟ ಹೆಜ್ಜೆ ಎನಿಸುವುದೇ? ಒಂದು 
ವೇಳೆ ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆಯೇ ಸುಳ್ಳಿರುವಂತೆ ನಿಮಗೆ ತೋರಿದರೆ ಕೊನೆಯ ಪಕ್ಷ ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಒದಗಿರುವ 
ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಮುಖ್ಯ ಲೇಖಕರು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿರುವುದು ನಿಜವಷ್ಟೆ. ಅದನ್ನು ಹೇಗೆ ನಿರ್ವಹಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ? 
ನನ್ನ ಪ್ರಕಾರ, ಈ ಹೆಜ್ಜೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ-ಸರಿಯಾದ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲೇ ಇದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಂಣಟಗcation ಅಲ್ಲವೇ? ಆದರೆ ದುಃಖದ ವಿಷಯವೆಂದರೆ ಜನಪ್ರಿಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡರು ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಬಂಧಿತರಾಗಿ ಸೀಮಿತರಾಗಿ ಬೆಳೆಯದೇ 
ಕೂತುಬಿಡುತ್ತಾರಲ್ಲ ಲೇಖಕರು ಎಂಬುದು...... 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಾಮುಖವಾಗಿ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ. ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಓದುಗರೂ 
ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಓದುಗರನ್ನು high brow, middle brow ಹಾಗೂ low brow 
ಎಂದು ವಿಂಗಡಿಸಿ ನೋಡಿದರೆ ನಮಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವ ಒಂದು ಮಾತೆಂದರೆ - ಹಲವಾರು 
ರಾಜಕೀಯ-ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರಣಗಳ ಮೂಲಕ ಈಗ 1ಂw brಂw ವಾಚಕ ವರ್ಗ ಬಹಳ 
ಬೆಳೆದಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಆ ವಾಚಕ ವರ್ಗವನ್ನು ತೃಪ್ತಿಪಡಿಸುವ ಲೇಖಕ ವರ್ಗವೂ ಬೆಳೆದಿದೆ, 
ಅದು ಅನಿವಾರ್ಯ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾದ ವರ್ಗವೆಂದರೆ . 
ಸುಶಿಕ್ಸಿತವಾದ middle brow ವರ್ಗ. ಈ ವರ್ಗದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳನ್ನು 
ತೃಪ್ತಿಪಡಿಸುವ "ಜನಪ್ರಿಯ' ಲೇಖಕ ವರ್ಗ (ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿಯಷ್ಟು) ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಿಲ್ಲ 
- ಅಂತೇ "ಒಳ್ಳೆಯ' ಲೇಖಕರೂ, ಮುಖ್ಯ ಲೇಖಕರೂ ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಕರಗಳತ್ತ 

, ಓಲಿಯುತ್ತಾರೆ. ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚಳುವಳಿ ಲೇಖಕನನ್ನು ಈ middle brow ವಾಚಕರಿಂದ 
ದೂರ ಒಯ್ದದ್ದರಿಂದ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಒಳ್ಳೆಯ middle brow ಲೇಖಕರಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪೊಳ್ಳು ಬಿತ್ತು. ಆ ಪೊಳ್ಳನ್ನು ತುಂಬಿ 
ತರಲು ನಮ್ಮ ಮುಖ್ಯ ಲೇಖಕರು ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟರೆ ಅದು ಅವರ ತಪ್ಪಲ್ಲ. 


ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೆಂದರೆ ಸಮಾಜದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಒಂದು 
ಭಾಗವಷ್ಟೇ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಉಳಿದ (ಸಾಹಿತ್ಯೇತಿಕ) structures - 
ಶೈಕ್ಷಣಿಕ, ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರ್ಯದ structures - 
ಅಷ್ಟೊಂದು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಪ್ರಸ್ಥಾಪಿತಗೊಂಡಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ -ಈ ಉಳಿದ structures 
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ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕಾರ್ಯದ ಹೊರೆ ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಸಾಹಿತಿಗಳೇ ಹೊರುವ ಪ್ರಸಂಗ ಒದಗಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. (ಉದಾ. ಲಂಕೇಶರು ಲಂಕೇಶ ಪತ್ರಿಕೆ ತೆಗೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; ಪಾಟೀಲರು 
ಸಂಕ್ರಮಣವನ್ನು ಬಂಡಾಯ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; ಅಡಿಗ- 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ಸಾಕ್ಷಿ, ರುಜುವಾತುಗಳ ಮುಖಾಂತರ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ- 
ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ....) ಲೇಖಕನಾದವನು ಈ ಅನ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಲೆಯತ್ತ 
ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕೋ ನಾ ಹೇಳಲಾರೆ. ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ಈ ಆನ್ಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಕಾರ್ಯ ಮಾಡುವ ಜನರೇ ಬೇರೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರೇ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕೃತಿವೀರರಾಗ 


ನಿಮ್ಮ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಹಿಂದೆ ನನ್ನ ಸಂಬಂಧ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಇದ್ದಂತಿದೆ. ಅದನ್ನು 
ಬರೆಯುವಾಗ ಒಂದು ಉದ್ದೇಶ-ಗ್ರಹ್ಮಾಮ್‌ ಗ್ರೀನ್‌ ಹೇಳುವಂಥ ಗtratainment 
ಬರೆಯವದಾಗಿತ್ತು. ಗ್ರೀನ್‌ ಎರಡು ರೀತಿಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ : ಒಂದು, 
novels, ಎರಡು entertainments. ಎರಡನೆಯ ರೀತಿಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ "ಜನಪ್ರಿಯ' 
ಅಂಶಗಳಿದ್ದರೂ, ಸರಳೀ ಕರಣವಿದ್ದರೂ, ಮೂಲ್ಕ ಶೋಧನೆ, ಜೀವನ-ದರ್ಶನ 
ಮುಂತಾದುವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ೦೦70೦17156 ಇರುವುದಿಲ್ಲ.....ಇದೇ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಬೀಜದಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ... 


೦ ನೀವು ನಮ್ಮ ಪ್ರಮುಖ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಆ ವಲಯದಿಂದ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ: ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 


ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾದರಿ ತೀರಾ ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನದ್ದಾಗಿದ್ದು ಅದೇ ಕಾರಣವಾಗಿ ತನಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾದ, ಆದರೆ 
ತನ್ನಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಅಶಕ್ತ ವಾಯಿತು ಎನ್ನಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಈ ಮಾತು 
ಸರಿಯಲ್ಲವೆನಿಸಿದರೆ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವ್ಯಾಪಕ ಗುಣಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ನಿದರ್ಶನಗಳು ಸಾಧ್ಯವೇ? 


ನನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಾರ್ಯ ಮೊದಲಿಗೆ ನವ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಮ ಚಳುವಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಾಗಿದ್ದಿತು. 
ಅದರ ಮುಖ್ಕ ಒಲವು ಆಗ ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟಗೊಳಿಸುವದು. 
ಅದರಲ್ಲಿಯ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನೂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನೂ ಬೆಳಕಿಗೆ ತರುವದು, ಅದರ 
ಏರುಪೇರುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂಶಗಳ ಮೇಲೆ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾಗಿತ್ತು......70ರ 
ದಶಕದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಳ್ಳುವಾಗ ನನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಿಂದ ಕೆಲಸ ಮಾಡಲಿಲ್ಲವೆಂಬ ಮಾತನ್ನು ನಾವು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು.....ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ 
ವಿಮರ್ಶಾ ಕ್ಷೇತ್ರವು ಹದಗೆಟ್ಟು ಹೋಗಿ ಒಂದು ಗೊಂದಲದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಉಂಟಾಯಿತು. ನವ್ಮ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಂಪರೆ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಬೇರು ಬಿಡುವ ಮೊದಲೇ ಅದು ಉದ್ದಸ್ಥಗೊಂಡಿತು. 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜಕಾರಣ ಬಂತು, ಬೈದಾಟ ಬಂತು, 5108815 ಬಂದವು.....ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕಾರ 
ರೂಪವಾಗಿ ಹಲವಾರು ಒಳ್ಳೆಯ ಆರೋಗ್ಯಕರವಾದ ಒಲವುಗಳೂ ಈಗ 
ಮೂಡಿಕೊಂಡಿವೆ.....ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಯಾವಾಗಾದರೂ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡುವದು ಲೇಸು. 


ಶೂದ್ರ 1984 


ಇತ್ತ ಹಃ ಚಟ ಸೀ Tas 


ಅ ಉಮ್ಮಾ ತ 


os 


ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ : ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಗಳು 


೨ ಡಾ. ಜಿ ಎಸ್‌. ಆಮೂರ 


ಬಲಿದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ಚಳವಳಿ 
ಕೆಲವು ಜನರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾದ ಚಳವಳಿಯಾಗಿತ್ತು. ಆದರೂ ಅದರಿಂದ ಅಡಿಗ, ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, 
ತೇಜಸ್ವಿಯವರಂಥ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಬರಹಗಾರರು ಎದ್ದುಬಂದರು. ನವ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ 
ತಮ್ಮ ಸೃಜಲಶೀಲತೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರು ಕೂಡ ಪ್ರಮುಖ ನವ್ಮ 
ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿ, ವಿಮರ್ಶೆ ಈ ಮೂರು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಬೆಲೆ ಬಾಳುವ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರಲ್ಲದೆ ನವ್ಯ ಚಳವಳಿಯ ವಕ್ತಾರರಾಗಿಯೂ ತಮ್ಮ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದರು. 
ಆದರೆ ಅಡಿಗ, ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಕೃತಿಗಳಷ್ಟು ಅವರ ಕೃತಿಗಳು ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಚರ್ಚೆಗೆ 
ಒಳಗಾಗಲಿಲ್ಲ. ಸ್ವತಃ ದೇಸಾಯಿಯವರು ನವ್ಯ ಪಂಥದ ಎಲ್ಲ ಮಹತ್ವದ ಲೇಖಕರ ಬಗ್ಗೆ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ 
ಬರೆದರು. ಆದರೆ, ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅವರು ಬದುಕಿದ್ದಾಗ ಅಂಥ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಇದು 
ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವ್ಯಂಗ್ಯ್ಕಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ನವ್ಯದಂತಹ 
ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಚರ್ಚೆ ಇನ್ನೂ ಅಪೂರ್ಣಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಸಾಧನೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ನಿರ್ಣಾಯಕ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಈಗಲೇ ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. 


೧ 


ದೇಸಾಯಿಯವರು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ್ದು ಕವಿಯೆಂದಾದರೂ ಅವರ ಮುಖ್ಯ 
ಸಾಧನೆ ಕತೆ ಹಾಗೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಎನ್ನುವುದು ನಿರ್ವಿವಾದ. ಸುಮಾರು ೪೦ ವರ್ಷಗಳ ತಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅವರು ಏಳು ಕಥಾಸಂಗ್ರಹಗಳನ್ನೂ ಹಾಗೂ ಅದೇ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಅವರ ತಲೆಮಾರಿನ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯಿಯವರ ವೈಶಿಷ್ಟವೆಂದರೆ 
ಅವರ ಅಪ್ಪಟ ನವ್ಯ ಮನೋಧರ್ಮ. ಇದನ್ನು ಸರ್ವಮಂಗಳಾ "ಬೊಹೇಮಿಯನ್‌' ಎಂದು 
ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಬಹುಶಃ ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮರ ಅಪವಾದವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಬೇರೆ ಯಾವ ಲೇಖಕರ ಬಗೆಗೂ 
ಈ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಅಡಿಗ, ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ತೇಜಸ್ವಿ, ಲಂಕೇಶ, ಚಿತ್ತಾ ಲರಂಥವರಲ್ಲಿ 
ನವ್ಯತೆ ಒಂದು ಹಂತಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾಗಿದ್ದರೆ ದೇಸಾಯಿಯವರಲ್ಲಿ ಅದು ಸ್ಥಾಯಿಯ ರೂಪದಲ್ಲಿದೆ. 
ಅವರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕವಿತೆಗಳು "ನವ್ಯ ಕವಿತೆ' ಎಂಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತುಕೊಂಡೇ ಹೊರಬಂದವು. 
ಅವರ ಮೊದಲ ಕಾದಂಬರಿ "ಮುಕ್ತಿ' ಪ್ರಪ್ರಥಮ ನವ್ಕ ಕಾದಂಬರಿಯೆಂದೇ ಹೆಸರಾಗಿದೆ. ಅವರ 
ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲಿನ ಕಥಾಸಂಕಲನ “"ಮಂಜುಗಡ್ಡೆ' ನವ್ಯಕತೆಗಳ ಪ್ರಾರಂಭದ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲೊಂದು. 
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ಅವರ ನಂತರದ ಕೃತಿಗಳು ಕೂಡ ಕೆಲ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳೊಡನೆ ನವ್ಯತೆಯನ್ನೇ ಪುರಸ್ಕರಿಸಿದವು. ನವ್ಯದ 
ಮೊದಲಿನ ನವೋದಯ (ದೇಸಾಯಿಯವರ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ರಸ ಸಂಪ್ರದಾಯ)ಕ್ಕಾಗಲಿ ನವ್ಯದ ನಂತರ 
ಬಂದ ಬಂಡಾಯ-ದಲಿತಕ್ಕಾಗಲಿ ಅವರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಸಹಾನುಭೂತಿಯದಾಗಲಿ, 
ತಿಳುವಳಿಕೆದಾಗಲಿ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. 


ತಮ್ಮ ಮನೋಧರ್ಮ ಹಾಗೂ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ದೇಸಾಯಿಯವರೇ ಹಲವಾರು 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದದ್ದುಂಟು. ಈ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ನೇರ ಆತ್ಮಕಥನಗಳಾದರೆ ಉಳಿದವು 
ಅವರ ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದವುಗಳು. ೧೯೮೩ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಿಂಟರ್ಸ್‌ ಪ್ರಕಾಶನ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ 
ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ "ಸಂದರ್ಶನ', ರುಜುವಾತು ಪತ್ರಿಕೆಯ ೧೯೮೮ರ ಏಪ್ರಿಲ್‌-ಜೂನ್‌ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಬರೆದ "ರಾಯಿಜಂ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಮ' ಎಂಬ ಲೇಖನ ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ನಡೆದು ಬಂದ 
ರೀತಿ (1989)ಯ ಪ್ರಸ್ತಾವಿಕ ಭಾಗ ಮೊದಲಿನ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದವುಗಳಾದರೆ, “ಸೃಷ್ಟಿ', "ಸಂಬಂಧ' 
ಹಾಗೂ “"ಓಂಣಮೊ' ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ-ನಾಯಕರ ಆತ್ಮನಿವೇದನೆಗಳು 
ಎರಡನೆಯ ಜಾತಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳು. ಈ ನಾಯಕರನ್ನು ದೇಸಾಯಿಯವರೊಡನೆ ಸಮೀಕರಿಸುವುದು 
ಸರಿಯಾದ ವಿಧಾನವಲ್ಲವಾದರೂ ಅವರ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವುಗಳಿಗೂ ದೇಸಾಯಿಯವರ ತಾತ್ವಿಕ 
ನಿಲುವುಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಸಾಮ್ಯತೆ ಸಾದೃಶ್ಯವಾದುದು. ದೇಸಾಯಿಯವರ ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಅವರೇ 
ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿರುವಂತೆ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರಾತ್ಮಕವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವರ ಜೀವನ ಹಾಗೂ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾನಾಂತರದ 
ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಅವರು ಕಾದಂಬರಿಕಾರ-ನಾಯಕರ ಮೂಲಕ ಅವರ ಜೀವನ, ಕಲೆಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಬೌದ್ಧಿಕ 
ಅನ್ವೇಷಣೆಯನ್ನೂ ನಡೆಯಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 


ನವ್ಯ ಸಾಹಿತಿಗಳು ತಮ್ಮ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಪಾಶ್ನಾತ್ಮ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಿಂದಲೇ ದೊರಕಿಸಿಕೊಂಡರು ಎನ್ನುವ ವಾದವೊಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ಪ್ರಭಾವಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ದೇಸಾಯಿಯವರ ದೃಷ್ಟಿ ಮುಕ್ತ ಸ್ವರೂಪದ್ದಾಗಿದ್ದಿತು. ಪ್ರಭಾವಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡುವಾಗ "ಕಡ' 
ತಂದದ್ದು "ಕದ್ದು' ತಂದದ್ದು ಎಂಬ ಶಬ್ದಪ್ರಯೋಗ ನನಗೆ ಎಳ್ಳಷ್ಟು ಸಮ್ಮತವಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ತಮ್ಮ ನಿಲುವನ್ನು ಖಡಾಖಂಡಿತವಾಗಿಯೇ ಮಂಡಿಸಿದರು. ದೇಶೀಯವಾದ ಗಾಂಧೀವಾದಕ್ಕಿಂತ 
ಅಂತಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸ್ವರೂಪದ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ, ರಾಯ್‌ಪ್ರಣೀತ ನವಮಾನವತಾವಾದ ಹಾಗೂ 
ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದಗಳೇ ಅವರನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಬಲವಾಗಿ ಆಕರ್ಷಿಸಿದವು. ತಮ್ಮ ವೈಚಾರಿಕ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತ ಅವರ ವಿವರಣೆ ಹೀಗಿದೆ : ""ನನ್ನದು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಪ್ರಭಾವಿತವಾದ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದೀ ಮಾನವತಾವಾದ. 
ನಾನು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದವನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು, ನವಮಾನವತಾವಾದವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ನನ್ನದೇ 
ಆದ, ನನ್ನ ಸಂವೇದನೆಯ ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಾದ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದವನ್ನೂ ಬಿಡದೆ ಜೀವನವನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ನನ್ನ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಹಿಂದಿನ ಮೂಲ ಪ್ರೇರಣೆ 
ನನ್ನ ಈ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ.....ನವ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿಯ ಈ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾದ ಮೂರೂ 
ವಿಚಾರಧಾರೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿದ್ದಾರೆ.” 


ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟರ ಬಗೆಗಿನ ಅವರ ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ಅನಿಶ್ಚಿತತೆಯಿತ್ತು. "“ವೈಚಾರಿಕವಾಗಿ ಅವರನ್ನು 
ನಾನು ಇಷ್ಟ ಪಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವರಿಗಿರುವ ಪ್ರಾಕ್ಟಿಸ್‌ ಪರವಾದ, ಕೃತಿಪರವಾದ ಭಾವೋದ್ವೇಗಕ್ಕೆ 
ನಾನು ಮಾರುಹೋಗಿದ್ದೇನೆ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಈ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಅವರು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಇಂಥ ಭಾವೋದ್ವೇಗಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾನೆ. 
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""ಮುಖ್ಯ ಅ್ಯಕ್ಸನ್‌ ಬೇಕು. ಕೃತಿ ಬೇಕು. ಕ್ರಾಂತಿ ಬೇಕು. ಕತ್ತಿಗಿಂತ ಲೆಕ್ಕಣಿಕೆಗೆ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿದೆ ಎಂಬ 
ಮಾತು ಸುಳ್ಳು. ಈಗ ಮಸಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಎಷ್ಟು ಹರಿಸಿದರೂ ಅದು ನಿರುಪಯೋಗಿ. 
ಈಗ ಹರಿಸಬೇಕಾದದ್ದು ರಕ್ತ” ""ಹೊಸ ಜೀವನ, ಹೊಸ ಸೃಷ್ಟಿ-ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿ'' ಇದು ಅವನ 
ಹೊಸ ಘೋಷಣೆ. ಆದರೆ, ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನು ಕೂಡ ವ್ಯಂಗ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದಾನೆ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮನ್ನು ಎಡಪಕ್ಸದ ಲೇಖಕರೆಂದು ಕರೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಹಿತಿಗಳ 
ವೈಚಾರಿಕ ಸತ್ವವನ್ನು ಕುರಿತು ದೇಸಾಯಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಬಲವಾದ ಸಂಶಯಗಳಿದ್ದವು. ""ಲೇಖಕನಾದವನು 
ತಾನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ವಿಚಾರ ಪ್ರಣಾಲಿಕೆಯನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ದೀರ್ಫ 
ಅಭ್ಯಾಸವಿಲ್ಲದೆ, ವೈಚಾರಿಕತೆ ರಕ್ತಗತವಾಗದೆ ಬರೆ ಎಡ ಎಡ ಎಂದು ಬಡಕೊಂಡರೆ ಅಂಥವರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಬಡ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ.”' 


ಕಮ್ಮೂನಿಜಂಗಿಂತ ರಾಯ್‌ವಾದ ಅವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದುದರ ಕಾರಣ ರಾಯ್‌ವಾದ 
ಒಂದು ಪಂಥವಾಗಿರದೆ ಚಿಂತನೆಯ ಕ್ರಮವಾಗಿದ್ದುದು. ""ತನ್ನ ಎಲ್ಲಾ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ರಾಯ್‌ ವಾದ 
ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿರುವ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳು: ವೈಚಾರಿಕತೆ, ರಮ್ಮವಾದಕ್ಕೆ ವಿರೋಧ, ಮಾರ್ಕ್ಸಿಸ್ಟ್‌ ಮಾನವತಾ 
ಆದರ್ಶ, ಸಂಕುಚಿತ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯವಾದವನ್ನು ಮೀರಿನಿಂತ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಹವ್ಕಾಸ ಮತ್ತು ಪರಂಪರಾಗತ 
ಮೌಲ್ಯಗಳು ಹಾಗೂ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ವಿಚಾರಶೀಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿ” ಈ ವಿಚಾರಧಾರೆ 
ದೇಸಾಯಿಯವರು ಬಹುವಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಬರ್ಟ್ರಂಡ್‌ ರಸೆಲ್‌ನ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ 
ಒಳಗೊಂಡುದುದು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶ. 
ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದ 

"ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದ ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ” ಎಂಬ ಒಂದು ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ತಾವು 
ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದದೊಡನೆ ಹೊಂದಿದ್ದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ದೇಸಾಯಿಯವರು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 1950-53ರ 
ಕಾಲ. ನಾನು ಮುಂಬಯಿ ವಿಲ್ಸನ್‌ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಎಂ.ಎ. ಮಾಡ್ತಾ ಇದ್ದೆ...... 
ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ, ಅಕ್ರಾಳ ವಿಕ್ರಾಳವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವ ಮಹಾನಗರದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಕನ ಅಸಹಾಯಕತೆ, 
ಆತನ ಒಂಟಿತನ, ಆತನ ಕ್ಷುಲ್ಲಕತನ ಇವು ಅತ್ಯಂತ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಆಘಾತ ಮಾಡಿದ 
ಕಾಲವದು. ಆಗಲೇ ಮುಂಬಯಿಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಸಾರ್ತ್‌ರ್‌, ಕಾಮೂ, 
ಮೊದಲಾದವರ ಕೃತಿಗಳು ಚರ್ಚಿಸಲ್ಪಡತೊಡಗಿದ್ದವು. ನಾನೂ ಗ್ರಂಥ ಭಂಡಾರಗಳಿಂದ ಅವರ 
ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನೂ, ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದದ ಮೇಲೆ ಅದೇ ಬರೆದಂಥ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನೂ ತಂದು ಓದಿ ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆಗಳಿಗೆ 
ಅಲ್ಲಿ ಉತ್ತರಗಳಿದ್ದುದನ್ನು ನೋಡಿ ಸಮಾಧಾನಗೊಂಡಿದ್ದೆ. (ಆಗ ನಾನು ಕೊಂಡಂಥ ಸಾರ್ತ್‌ನ 
Existentiation and Humanism ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕದ ಮೇಲಿನ ತಾರೀಖು 1-7-1952)” ಕನ್ನಡದ 
ನವ್ಯ ಲೇಖಕರ ಆಸ್ತಿತ್ವವಾದ ಬದುಕಿನ ನಿಜವಾದ ಒತ್ತಡಗಳಿಂದ ಹೊರಬಂದ ವೈಚಾರಿಕತೆಯಲ್ಲ 
ಎಂದು ವಾದಿಸುವವರಿಗೆ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಉತ್ತರ ಹೀಗಿದೆ: ""ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ನಂತರ ಗಾಂಧಿ ಹತ್ಯೆಯ 
ನಂತರ-ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಬಂದಂಥ ವಿಚಿತ್ರ ರೀತಿಯ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತತೆ(ಯ)...ಹೊಸ ರಾಜಕೀಯ - 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ಲೇಖಕ ದಿಜ್ಮೂಡನಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠತೆಯನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಆಗ ಈ ಸಂಪೂರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠವಾದ ತತ್ವಜ್ಞಾನವಾದಂಥ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದ 
ನಮ್ಮ ತರುಣ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಒಂದು "ನೆಮ್ಮದಿ' ತಂದಿತು...'' 


ದೇಸಾಯಿಯವರ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲವುಗಳು ವಿಸೃತವಾದ ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿಲ್ಲವಾದರೂ ಅವುಗಳನ್ನು 
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ಕುರಿತು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾತು ಬಂದಿವೆ. ""ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ “ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದೀ' 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು'' ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಟಿ. ಪಿ. ಅಶೋಕರು ದೇಸಾಯಿಯವರ ನಾಯಕರನ್ನು 
ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದಿಗಳೆಂದು ಕರೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತ ಪಲಾಯನವಾದಿಗಳೆನ್ನುವುದೇ ಸೂಕ್ತವೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
ಮಂಡಿಸುತ್ತ ""ಉದ್ದೇಶದಲ್ಲಿ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳಾಗಹೊರಟು ಭದ್ರವಾದ ವೈಚಾರಿಕ 
ನೆಲೆಗಟ್ಟಿಲ್ಲದೆ ಸೋಲುವ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸೋಲು ನಮ್ಮ ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ 
ಕಣ್ಣು ತೆರೆಸಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಹೊರಗಿನ ಸಂವೇದನೆಗಳು ಕೇವಲ ಭಾರತೀಯ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮದಾಗಿ 
ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ದೇಸಾಯಿಯವರ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದದಂತೆ ಅವರ 
ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದವೂ ಸಂದೇಹಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. ನವ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಶನವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತ ಆರ್ಕೆಯವರು 
ದೇಸಾಯಿಯವರ ಸೈದ್ದಾಂತಿಕ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೂ ಇರುವ 
ಅಂತರವನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ವೈಯಕ್ತಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜೀವನ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಒಂದು ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗ ಎಂದು ಸಾರುವ ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ ಒಟ್ಟು ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಈ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ನೆಲೆಯನ್ನಾಗಲಿ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನಾಗಲಿ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ, 
ಸಾಕಾರಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ನನಗೇನು ಅನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ನನ್ನದೊಂದು ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ದೇಸಾಯಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಈ ಚರ್ಚೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ನಡೆಯುವ ಅಗ್ಮವಿದೆ. 


ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಜೈನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅಡಿಗ, 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಚಿತ್ತಾಲರಂಥ ನವ್ಯ ಬರಹಗಾರರು ವೈದಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಬಂದವರು. ಆದರೆ 
ದೇಸಾಯಿಯವರದು ಅವೈದಿಕವಾದ ಜೈನ ಹಿನ್ನೆಲೆ. ಅವರು ಪರಂಪರೆಯೊಡನೆ ಹೊಂದಿದ್ದ ಸಂಬಂಧ 
ಯಾವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಘನಿಷ್ಕವಾಗಿರಲಿಲ್ಲವಾದರೂ ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ಸೀಮಿತವಾದ ಮಹತ್ವವಿದ್ದೇ 
ಇದೆ. ಅವರ ಕೊನೆಯ ಕಾದಂಬರಿ "ಓಂಣಮೋ'ನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಂತೂ ಅದನ್ನು ಅಲಕ್ಷಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಜೈನ ಸಮಾಜ ಹಾಗೂ ಜೈನ ಪಾತ್ರಗಳಿಗಿರುವ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಳಗಿನ ಪಾತ್ರವೇ ಆದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಹೀಗಿವೆ : ""ಕೆಲವರು ಈ 
ಲೇಖಕ ನಿಧರ್ಮಿಕ ಮಾನವತಾವಾದೀ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದೀ ಮನುಷ್ಯನೆಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದೀವಿ. ಆದರೆ ಈತನಲ್ಲಿ, 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ಕೆಲವು ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ, ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ವಯಸ್ಸಾದಂತೆ ತಮ್ಮ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಗಾಮೀ 
ಆಸ್ಕೆಯುಂಟಾದಂತೆ ತನ್ನ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರತಿಗಾಮೀ ಪ್ರೀತಿ ಉಂಟಾಗಿದೆಯೋ ಎಂದು 
ಸಂಭ್ರಮಪಡಬಹುದು... ಒಂದು ಸರ್ವಸಾಧಾರಣ ಉದ್ದೇಶವೆಂದರೆ ನನ್ನ ಜೈನ ಅನುಭವ,(ಅದು 
ಎಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತವಾಗಿದ್ದರೂ) ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯುವುದು ಅದರ ಹೊರತಾಗಿ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಮರ್ಥನೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಮುದ್ದಾಮಾಗಿ ಹೀಗಳೆಯುವ ವೃತ್ತಿಯೂ ಇಲ್ಲ. "““ಜೈನ 
ತಾತ್ವಿಕತೆಯ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವಾದ ಸ್ವಾದ್ವಾದ. ರಸೆಲ್‌ನಂಥ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಗಳ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ Scepticismy 
ಸಮೀಪವಾಗಿರುವುದು ದೇಸಾಯಿಯವರಿಗೆ ಆಕರ್ಷಕವೆನಿಸಿರಬಹುದು. ಆ ಧರ್ಮದ ಮಾನವತಾವಾದವೂ 
ಅವರನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಂದು ಪಾತ್ರ ಹೇಳುವ ಅದರ ಜೀವನ 
ವಿಮುಖತೆ ಅವರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗಲಾರದು. ಇದೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಜೈನ ಧರ್ಮದ ತಿರುಳಿನಲ್ಲಿರುವ 
ಶ್ರದ್ಧೆ ಹಾಗೂ ನೀತಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದಂತೂ ನಿಜ. 
ತಮ್ಮ ವೈಚಾರಿಕ ಹಾಗೂ ನೈತಿಕ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನು ಅವರು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌, ರಸೆಲ್‌ ಸಂವಾದದ 
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ಪರಿಪ್ರೇಕ್ಷದಲ್ಲಿಯೇ ಕಂಡುಕೊಂಡರು. ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌, ಯೂಂಗ್‌, ಆಡ್ಡರ್‌, ಎರಿಕ್‌ ಫ್ರಾಂ ಮೊದಲಾದ 
ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿಗಳ ಶೋಧಗಳೂ ಅವರ ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಬಲವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವಿಸಿದವು. "ಓಂಣಮೋ'ಕ್ಕೆ 
ಬರೆದ ಮುನ್ನುಡಿ ರೂಪದ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ತಿರುಮಲೇಶ್‌, ಶಾಂತಿನಾಥರು, ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಪಂಪ, 
ರನ್ನರ ಸಮಾನ ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಉತ್ಪೇಕ್ಸೆಯ ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೆ ಈ ಘೋಷಣೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 
ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆ ಸಿಗಲಾರದು. | 

ದೇಸಾಯಿಯವರಿಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತವೆನಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ತಿಕ ಪ್ರಭಾವಗಳೂ ಕೂಡ ಅನ್ಯ ದೇಶೀಯ ಎನ್ನುವುದು 
ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಭ್ಯಾಸದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಪ್ರಸ್ತುತವಾದ ಅವರದೇ 
ಆದ ಹೇಳಿಕೆಯೊಂದು ಹೀಗಿದೆ: ""ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ ಲೇಖಕರೆಲ್ಲ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪರದೇಶದವರೇ. 
ಕನ್ನಡದ ಯಾವ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನೂ ನನಗೆ ಸೇರಿರಲಿಲ್ಲ. ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ನಾ. ಪೇಂಡ್ಸೆಯವರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸ್ವಲ್ಪ ಸೇರುತ್ತಿದ್ದವು. ಆದರೆ ನನಗೆ ನಿಜವಾಗಿ ಸೇರಿದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೆಂದರೆ ಮೊದಲಿಗೆ 
ಡಾಸ್ಟವಸ್ಕಿ, ನಂತರ ಆಲ್ಹಸ್‌ ಹಕ್ಸ್‌ಲೆ, ಸ್ಟೈನ್‌ಬೆಕ್‌, ಲಾರೆನ್ಸ್‌, ಫ್ರಾನ್ಸ್ಟಾ, ಮಾರಿಯಾಕ್‌ನ ಮಾನವೀ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ, ಅಂದ್ರೆ ಜೀಡ್‌ನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವ 
ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದವೆಂದು ನನಗೆ ನೆನಪು. ""ತಮ್ಮ ಮೊದಲ ಕತೆಯನ್ನು ಮರಾಠೀ ಲೇಖಕ 
ಗಂಗಾಧರ ಗಾಡಗೀಳರ ಕತೆಯೊಂದನ್ನು ಓದಿದ ನಂತರ ಬರೆದದ್ದನ್ನೂ, ಲಾರೆನ್ಸ್‌ ಡರ್ಲ್‌ನ Justine 
ಕಾದಂಬರಿಯ ತಂತ್ರದಿಂದ ಮುಕ್ತಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ದೊರೆತದ್ದನ್ನು ಅವರು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು 
ಹೆಸರಿಸಿದ ಲೇಖಕರೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದವರಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಪ್ರಭಾವದ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ 
ರಹಸ್ಕಮಯತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯಿಯವರು ನವ್ಯ ಹಂತದ ಉಳಿದ 
ಲೇಖಕರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ದೇಸಾಯಿಯವರಂತೆ ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಹಾಗೂ ಚಿತ್ತಾಲರೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ 
ಲೇಖಕರಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಪಡೆದರು. ಆದರೆ ಅವರಿಗೆ ತನ್ನದೇ ಕನ್ನಡ ಪರಂಪರೆಯೂ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿತ್ತು. 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ಕಾರಂತರಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದರೆ ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ದೊರೆಯಿತು. 
ಅಡಿಗರಂತೂ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಬೇರೆ ದಾರಿ ಹಿಡಿದರು. 
ದೇಸಾಯಿಯವರಿಗೆ ಇಂಥ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ನಡೆದು ಬಂದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹಳೆಯ ತಲೆಮಾರುಗಳ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಬರೆದರಾದರೂ ಅಲ್ಲಿಯ ಸಂದರ್ಭ 
ಸೃಜನಶೀಲವಾಗಿರದೆ ವಿಮರ್ಶೆಯದಾಗಿತ್ತು. ಈ ವಿಮರ್ಶೆ ಕೂಡ ಇಂದು ಅಷ್ಟೊಂದು 
ಸಮರ್ಪಕವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಕುವೆಂಪುರವರ ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿಯಲ್ಲಿ ಹೂವಯ್ಯನ 
ಆದರ್ಶವಾದೀ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ದೃಷ್ಟಿಯೊಂದೇ ಕಂಡಿತೇ ವಿನಾ ಆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 
ಆಧುನೀಕರಣದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ, ಪ್ರಕೃತಿ-ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಮೂಲಭೂತ ಸಂಘರ್ಷ ಹಾಗೂ ವಾಸ್ತವದ ಅದ್ಭುತ 
ಪ್ರತಿಸೃಷ್ಟಿಗಳಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಮಾಡಿದ್ದುಣ್ಣೋ ಮಹಾರಾಯನನ್ನು ಅದ್ಭುತರಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಯೆಂದು 
ಕರೆಯುವಾಗ ಅವರು ಅದರ ವಾಸ್ತವದ ಅನನ್ಯ ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ನೈತಿಕತೆಯನ್ನು ಅಲಕ್ಷಿಸಿದರು. ಕಾರಂತರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಕೂಡ ಅವರಿಗೆ Thesis ಕಾದಂಬರಿಗಳೆಂದೇ ಕಂಡುಬಂದವು. ನವೃತೆಗೆ ಮಾರುಹೋದ 
ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಕಾದಂಬರಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕೂಡ ಸೀಮಿತವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿತು. 


"ನವ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಶನ'ಕ್ಕೆ ಬರೆದ "ನಾಲ್ಕು ನುಡಿ'ಯಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯಿಯವರು ನವ್ಕ ಕಾವ್ಯದ 
ಮನೋಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವಾಗ ಉತ್ಸಾಹ ಸ್ವಲ್ಪ ಅತಿಯಾಗಿ ""ನವೋದಯಕಾಲದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
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ಸ್ವಲ್ಪ ಅನ್ಕಾಯವಾಗುವಂತಹ, ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯವೇ ಶ್ರೇಷ್ಠತರವಾದ ಕಾವ್ಮ ಎಂಬ ಧ್ವನಿ ಬರುವಂತೆ ಆಗ 
ಬರೆದೆ” ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರಾದರು ನವೋದಯದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಹೊಸತಾಗಿ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಅವರು ನವ್ಯತೆಯ ಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮವರ ಕೃತಿಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಹುರುಪಿನಿಂದಲೇ ಬರೆದರು. ನವೃತೆಯನ್ನು ಅವರು ಒಂದು ವಿಚಾರ 
ಪ್ರಣಾಲಿಯನ್ನಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದರಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅದನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲು ಯೋಜನಾಬದ್ಧವಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸಿದರು 
ಕೂಡ. ""ನಾನು ಅರವತ್ತರ ಹಾಗೂ ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ನನ್ನ ನವ್ಯ 
ಮನೋಧರ್ಮ ತಾನಾಗಿಯೇ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅರವತ್ತರ ದಶಕವೆಂದರೇ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರವಾಹವಾಗಿ ವಿಜೃಂಭಿಸಿದ ಕಾಲ. ಆ ಅರುವತ್ತರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತ 
ಅದಕ್ಕೆ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗುವಂತೆ ಬರೆದ ವಿಮರ್ಶಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿದೆ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ನವ್ಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಶನದ ಪ್ರಕಟನೆಯನ್ನು ಅವರು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


ನವ್ಯತೆಯ ಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ದೇಸಾಯಿಯವರು ಹೊಸತೇನನ್ನೂ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನವ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದ ಅವರ ಕೆಲವು ಲೇಖನಗಳು ಬೆಲೆಯುಳ್ಳವುಗಳಾಗಿವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಸಂಸ್ಕಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಬರೆದ ಲೇಖನವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ನವ್ಮಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಲೇ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಪಾತಳಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಐಕ್ಕದ ಆಭಾವವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕುಸುಮಾಕರ ದೇವರಗಣ್ಣೂರರ 
ನಾಲ್ಕನೆಯ ಆಯಾಮದ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಗುರುತಿಸಿದವರೇ ದೇಸಾಯಿಯವರು. ಇಂತಹ 
ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ. ಆದರೆ, ಬಹಳಷ್ಟು ನವ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಬರೆದ 
ಲೇಖನಗಳು ಇಂದು ಅಷ್ಟೊಂದು ತೃಪ್ತಿ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ರಾಮಾನುಜನ್‌ ಕಾವ್ಯದ 
ಪ್ರತಿಮಾನಿಷ್ಠತೆಯನ್ನು ಅವರು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿಯೇ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ರಾಮಾನುಜನ್‌ನರ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಅವರು ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ ವಕ್ರದೃಷ್ಟಿ (oblique 
view point)ಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅವರ ಆಶಯಗಳು ಒಮ್ಮೆಲೆ ಹೊಳೆಯುವುದಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು 
ನಿಜವಾದರೆ, ವಿಮರ್ಶೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ, ದೇವನೂರರ ಕೃತಿ ಒಡಲಾಳದ 
ಕಾವ್ಕಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದರಷ್ಟೇ ಸಾಲದು. ಅದರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಅನನ್ಮತೆ ಇದಕ್ಕೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವದ್ದು. ಇಂಥ ಉದಾಹರಣೆಗಳೂ ದೇಸಾಯಿಯವರ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟಿವೆ. 


೩ 


ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯಿಯವರಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಆಸ್ಥೆಯಿರಲಿಲ್ಲ. ಜಿ.ಎನ್‌. 
ದೇವಿಯವರೊಡನೆ ಅವರು ಸಂಪಾದಿಸಿದ Critical thought ಒಂದು ಅಪವಾದ ಮಾತ್ರ. ಆದರೆ 
ಒಬ್ಬ practicing ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಾಗಿ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಶಿಕ್ಷಕರಾಗಿ ಅವರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಳವಾಗಿ ಚಿಂತಿಸಿದ್ದರು. ಅವರ 
ಹಲವಾರು ಕಾದಂಬರಿಗಳ ನಾಯಕರು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೂ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಈ ಚಿಂತನೆ ಅವರ ಕೃತಿಗಳ 
ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗಗಳೆಂದೇ ರೂಪಿತವಾಯಿತು. ಒಬ್ಬ ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕ ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದಾಗ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಅವನಿಂದ ಮಹತ್ವದ ಒಳನೋಟಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತೇವೆ. ಈ ಮಾತು ದೇಸಾಯಿಯವರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೇ ನಿಜವಾಗಿದೆ. 
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ಕಾದಂಬರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರದ ಬಗ್ಗೆ ದೇಸಾಯಿಯವರಲ್ಲಿದ್ದ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳನ್ನು ಈ ರೀತಿ 


ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. 


೧. 


ಕಾದಂಬರಿಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೂ ಅನ್ಕ್ಯೋನ್ಯವಾದ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. "....ಕಾದಂಬರಿ 
ಪ್ರಕಾರ ಅಂದರೇನೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ನೋಡುವಂಥ, ಪರೀಕ್ಷಿಸುವಂಥ ಒಂದು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಣ್ಣು. 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ, ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ವಿಶೇಷ ಸಂವೇದನೆಗೆ ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ದೊರಕುವುದಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯ ಹಾಗೂ ಪೂರಕ ಸಾಹಿತ್ಮಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಆಧಾರ, ಪ್ರೇರಣೆಗಳು 
ಅವಶ್ಯವಾದವುಗಳು ಆದರೆ ತನ್ನ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ತಾನೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹೋಗುವಂಥ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಾವಾಗಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಚೈತನ್ಮಯುಕ್ತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಕತೆಗಾಗಲಿ, ಕಾದಂಬರಿಗಾಗಲಿ ಅದರದೆ ಆದ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ವಿಶ್ವವಿರುತ್ತದೆ. ಈ ವಿಶ್ವವಾಚಕರ 
ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗಬೇಕು. (ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಜ್ಞಾಶಾಸ್ತ್ರಿ ಹಾಗೂ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ 
ಎಂಬರ್ಟೊೋ ಎಕೋನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಕೂಡ ಇದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ) | 
""ವ್ಯಕ್ತಿ-ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಕ್ರಿಯೆ-ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೂ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮನೋವ್ಕಾಪಾರಕ್ಕೂ ಒಂದು ಸಂಬಂಧ 
ಬೆಳೆದು ಆ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಒಂದು "ಫಾರ್ಮು' ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಪೂರ್ವನಿರ್ಧಾರಿತ ಪರಿಹಾರಗಳಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸುತ್ತಲೇ ತನ್ನ ಕಥನವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಬೇಕು 
ಹಾಗೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಬಗೆಹರಿಸುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಶೋಧಿಸುತ್ತಿರಬೇಕು. 


ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಾಲದ ಆಯಾಮಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ತಮಾನದಷ್ಟೇ ಐತಿಹಾಸಿಕತೆಯೂ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಎಂದರೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ದೃಷ್ಟಿ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆಯೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಾಗೂ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದಿಯಾಗಿರಬೇಕು. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃಷಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೆ ಸಂಭವಿಸುವುದರಿಂದ ಓದುಗ ಮೊದಲು ಭಾಷೆಯ ಮೇಲೆ ಲಕ್ಷ್ಯ 


_ ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಬೇಕಾಗುವುದು. . ""ಈ ಮಾತು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಿದಷ್ಟೇ ಕಾದಂಬರಿಗೂ 


ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಸಂಸ್ಕಾರದಂಥ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆಗಳು ಹಾಗೂ 
ಮುಖ್ಯಪಾತ್ರಗಳು ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುವುದರಿಂದ ಹಾಗೂ ಈ 
ಪಾತಳಿ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಇಂಥ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು 
ಭಾಷೆಯೇ ಯೋಗ್ಯಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ 
ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಧಾನಗಳಿಂದ ಬಗೆಹರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ನವ್ಯ ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಆಳವಿದ್ದರೂ ಅದು ಸೀಮಿತವಾದ ಮನೋಧರ್ಮ ಬಹುಶಃ ಅದಕ್ಕೆ 
ಕಾದಂಬರಿಗಿಂತ ಸಣ್ಣ ಕತೆಯೇ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ. 


ಕಾದಂಬರಿಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ Fಂಂussing ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಗಮನ 
ಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. "ಬಹಳ 00055178 ಮಾಡ್ತಾ ಹೋದರೆ ಹೇಳುವ ಎಷ್ಟೋ ವಿಷಯಗಳು 
ಬದಿಗೆ ಸರಿದು ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ "ಗತೀ'ಗೇ ಮಹತ್ವವಿದೆ. 
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""ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಚಕ್ರದೃಷ್ಟಿಯ ಚಿತ್ರ ಕೊಡ್ತಾ ಹೋದರೆ ತೀರಿತು ಕಥೆ 
ಹಾಗೆಯೇ ನಿಂತು ಬಿಡುತ್ತದೆ” 


೧೦. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣನೆಗಳು ಓದುಗನ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಗೆ ಪ್ರೇರಕವಾಗಿರಬೇಕು ಹೊರತು 


ಮಾರಕವಾಗಿಯಲ್ಲ. ಆದರೆ ಓದುಗರ ೫೩೪೮1೦೧8 ಗಳಿಗೆಯ ಅಂಟಿಕೊಂಡು ಬರೆದ 
ಕಾದಂಬರಿ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೆಂದು ಮಹತ್ವದ್ದಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಿಂದ ಆಯ್ದ ಆ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಸಂಕಥನ 
(615000850)ದ ಸುಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಒಬ್ಬ 8೩೦0೦178 ಕಾದಂಬರಿಕಾರ 

ತನ್ನ ಅನುಭವದಿಂದ ಕಂಡುಹೋದ ಸತ್ಯಗಳೆಂದು ಅವುಗಳಿಗೆ ಮಹತ್ವವಿದ್ದೇ ಇದೆ. 
| ಥ್ರ 


(ಶಿವಮೊಗ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಆಶಯ ಭಾಷಣದ ಭಾಗ : ಕನ್ನಡ ಪ್ರಭಾದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿತ) 


ದೇಸಾಯರ ಕಥಾಪ್ರಪಂಚ 


೦ ಚ ಸರ್ವಮಂಗಳಾ 


ಕನ್ನಡ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನವ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಮೂಡಿದ್ದು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ನೈತಿಕ ಕ್ಲಿತಿಜವನ್ನು ವಿಶಾಲ 
ಗೊಳಿಸುವ, ಅದಕ್ಕೊಂದು ಹೊಸ ಆಯಾಮ ಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಾಗ. ಈ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ 
ಖಚಿತ ಧೋರಣೆಯಿಂದ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದವರು ಮೊದಲಿಗೆ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯರು. 
ಬಾಹ್ಮಘಟನೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಮನಸ್ಸಿನ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕತೆ ಇರುವುದು; 
ಆಧುನಿಕತೆಯ ಮೂಲ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿದೆ; ಅಂತರ್ಮನಸ್ಸಿನ ಪ್ರವರ್ತಕ ಶಕ್ತಿಯೇ ಹಚ್ಚು 
ಮೌಲಿಕವಾದುದು ಎಂಬ ದೃಢವಿಶ್ವಾಸ; ಸತ್ಯದ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನ್ವೇಷಣೆ ಮತ್ತು ದರ್ಶನವೇ ಆಧುನಿಕತೆ- 
ತಮ್ಮ ಈ ನಿಲುವನ್ನು ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯರು ತಮ್ಮ ಮೊದಲ ಕಥಾಸಂಕಲನ ಮಂಜುಗಡ್ಡೆ 
(1958)ಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ (ನೋಡಿ : "ಮಂಜುಗಡ್ಡೆ'ಯ ಮುನ್ನುಡಿ). ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ 
`` ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲಾರಂಭಿಸಿದ ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಸದಾಶಿವರಿಗಿಂತಲೂ ದೇಸಾಯರು ಆಧುನಿಕತೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ, ನವ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ನಿರ್ದಿಷ್ಟರಾಗಿದ್ದರು ಎಂಬುದು ಅವರು ಮೇಲೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವ 
ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಿಂದಲೂ, ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಥೆಗಳಿಂದಲೂ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ (ರಾಜಲಕ್ಸಿ ಎನ್‌. 
ರಾವ್‌ರವರ ಸಂಗಮ ಕಥಾಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲೂ ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ಇದೆ). ಏಕೆಂದರೆ ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಸದಾಶಿವರ 
ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಥೆಗಳು ಭಾವನಾತ್ಮಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರವರ್ತಿಸುತ್ತವೆ. 


ಸಮಾಜ ಒಪ್ಪಿದ ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಂದ ದೇಸಾಯರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅಳೆದರೆ ಎಲ್ಲರೂ 
ಹಾದಿತಪ್ಪಿದವರು ಅಥವಾ ತಪ್ಪವವರು. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಮಡಿಹೆಂಗಸಿನಂತೆ ನಿರ್ಬಂಧಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾದ ನೈತಿಕತೆ ದೇಸಾಯರಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಪಳಗಿದ ರೂಢಿಯಾಗಿ ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತವಾದ ಧೋರಣೆಯಾಗಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮೌಲ್ಯವಾದ ನೈತಿಕತೆಯ ವಿಕಸನ ಹಾಗೂ ಉದಾರತೆಯಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಕಾಣಲೆತ್ನಿಸುವ ದೇಸಾಯರ ಪಾತ್ರಗಳು ತೀಕ್ಷ್ಣ ಸಂವೇದನಾಶೀಲರಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಇವರಿಗೆ ತಾವು 
ಮಾಡುವ ಕ್ರಿಯೆಯ ಅರಿವು ಇದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಇವರು ತೊಡಗುವ ಕ್ರಿಯೆ, ನೈತಿಕ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಅರಿತ 
ಕ್ರಿಯೆ ಕೂಡ- ಆಗಿದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮವೇದಿ ಸ್ವಮನಸ್ಕರನ್ನು ದೇಸಾಯರು ಕನ್ನಡ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ 
ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ನೆಲೆ ತಪ್ಪಿಸಿ ಈ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಗರೀಕೃತಗೊಳಿಸಿರುವು 
ದರಿಂದ ಇದು ಸುಲಭ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆಯಾದರೂ ಈ ಧಾಟಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಮಾರ್ಗ 
ತೆರೆಯಿತು ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 


ಚಪಲತೆಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಬಹುದಾದ್ದನ್ನೂ ಮಾನಸಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಮೂಲಕ, ಇಡೀ 
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ಚಿತ್ತಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಮೂಡಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಧ್ವನಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುವ, ಹೊಸ ನೈತಿಕ 
ನಿಲುವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುವ ದೇಸಾಯರ ವೈಚಾರಿಕ ಹಾಗೂ ಸಹೃದಯಾತ್ಮಕ ಸೂಕ್ಷ್ಮಜ್ಞತೆ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅಪರೂಪವಾದುದು. ಇವರ ಬಹುತೇಕ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಲೈಂಗಿಕತೆ ಹಾಯುವುದಾದರೂ ಅದು 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿಗೆ ಗುರಿಮಾಡಿ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ, ಇಲ್ಲವೇ 
ಆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಮೌಲ್ಕಮಾಪಕವಾಗಿ, ನಿಕಷವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದಲೇ ಕಾಮ 
ದೇಸಾಯರಿಗೆ ವ್ಯಾಮೋಹದ ಸಂಗತಿಯಲ್ಲ, ಲೋಲುಪತೆಯ ಅಂಶವೂ ಅಲ್ಲ, ಕಾಡುವ ಗೀಳೂ 
ಅಲ್ಲ, ಆದರೆ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಜೀವನಾನುಭವದ ಪ್ರಮುಖ ಘಟ್ಟ. 


ಬ 


ಜ್ಯ ತ್ಯೇ ತ್ಯ 


ವೈಜ್ಞಾನಿಕ-ಕೈಗಾರಿಕಾ ಕ್ರಾಂತಿಗಳ ಬೀಡಾದ ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತ ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ' 
ಒಳಗಾಗಿ, ಬೌದ್ಧಿಕ-ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಮೂಲಕ ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವ ದೇಸಾಯರು, 
ಆ ಬಗೆಯ ಜೀವನ ಸಂದರ್ಭದ ನೈಜತೆಯನ್ನು ತೆರೆದ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ತರಲು 
ಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಬೊಂಬಾಯಿ ನಗರದ, ದಿನಕ್ಕೊಂದು ಚಟಕ್ಕೆ ತಳ್ಳುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆಯಿರುವ ಈ ಆಧುನಿಕ ಶಹರಿನ ಬದುಕಿನ ಒತ್ತಡಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಲು ಕಳೆದುಹೋದುದರ 
ಬಗೆಗಿನ ಹಳಹಳಿಕೆಯಾಗಲೀ, ಮುಂದೆ ಸುಧಾರಿಸಬಹುದೆಂಬ, ಸುಧಾರಿಸಲೇಬೇಕೆಂಬ ಆಶಾವಾದದ 
ಪ್ರಗತಿಧೋರಣೆಯಾಗಲೀ ಅಸಮರ್ಥ ಎಂಬುದು ದೇಸಾಯರ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಈ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದಲೇ ಅವರು ಹೊಸ ಮನೋಧರ್ಮದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡದ ನೆಲೆಗೆ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು -ಮುಖ್ಯರು -ಸಮಾಜವಾದದತ್ತ ಮತ್ತು ಲಿಬರಲ್‌ ಮನೋಭಾವದ ಕಮ್ಮುನಿಸ್ಟ್‌ 
ವಾದದತ್ತ ಒಲವು ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. "ಮುಕ್ತಿ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಕಾಂತ, ಗೌರೀಶ್‌ ಸಮಾಜವಾದದತ್ತ 
ಒಲವು ತೋರಿಸಿದರೆ, ಕಾಮಿನಿ ಕಮ್ಮುನಿಸ್ಟ್‌ ವಾದದತ್ತ ವಾಲುತ್ತಾಳೆ. "ವಿಕ್ಷೇಪ'ದಲ್ಲಿ ಅರವಿಂದ 
ವೈದೇಹಿಯರು ಕಮ್ಮುನಿಸ್ಟರಾಗಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇವರ್ಕಾರೂ ತಾವು ಹಿಡಿದ ಹಾದಿಯನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಈ ತತ್ತ್ವಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಿದ್ದರೂ, ಈ 
ತತ್ತ್ವಗಳೂ ಆಧುನಿಕ ಬದುಕಿನ ಒತ್ತಡಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಎದುರಿಸಲು ಅಸಮರ್ಥ ಎಂಬ 
ತಿಳುವಳಿಕೆ ಇರುವುದೇ ಬಹುಶಃ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಿರಬೇಕು. ಈ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ದೇಸಾಯರು 
ತಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನ ಲೇಖಕರಾದ ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಲಂಕೇಶ್‌, ಚಿತ್ತಾಲರಿಗಿಂತಲೂ ಭಿನ್ನವಾಗಿ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಈ ಲೇಖಕರಿಗೆಲ್ಲ ಪರಂಪರೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ-ಜಾತಿ, ಭಾಷೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು, 
ಬಲವಾಗಿದ್ದು, ಅವರುಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರಗಾಢವಾದ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ 
ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೆತ್ನಿಸುವ ಅವರಿಗೆ ಈ ಪರಂಪರೆಯ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಸವಾಲು ಹೌದು, ಸವಲತ್ತೂ ಹೌದು. 
ಜೊತೆಗೆ ಬಲವಾಗಿ ಬೇರೂರಿರುವ ಹಳ್ಳಿಯ ವಾತಾವರಣ ಮತ್ತು ಅನುಭವಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ದುರ್ಬಲವಾದರೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಮೂಲಕ ಶೋಧನಾತ್ಮಕ ಧೋರಣೆಯನ್ನು 
ಇವರುಗಳು ನಿರೂಪಿಸಿದರೆ, ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ದೂರವಾಗಿಯೇ ಬದುಕಿದ್ದರಿಂದ ಅದರ ನೆರವೂ ಇಲ್ಲದೇ 
ಅಚ್ಚ ನಗರದ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯರು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು 
ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಚಿತ್ತಾಲರ ಸೃಜನಶೀಲತೆ, ಪರಂಪರೆಯ ಗಳಿಕೆಯಿಂದ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಶ್ರೀಮಂತ ಸ್ಮೃತಿಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತು ಕೊಂಡದ್ದಾದರೆ, ದೇಸಾಯರದ್ದು ಸ್ವತಃ ಸಂಪಾದನೆ ಮಾಡಿದ ಆಧುನಿಕ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಹಲವು ಹೊಸ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತುಕೊಂಡದ್ದಾಗಿದೆ. 


ಚೇ * 5% 
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ಬಹುಜನ ಮೆಚ್ಚುವ ಗಟ್ಟಿ ಸತ್ಯ, ಒಲವು-ನಿಲುವುಗಳು ಈಗಾಗಲೇ ನವೋದಯ ಲೇಖಕರಿಂದ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು ಆ ಪ್ರತಿಪಾದಿತ ನಿಲುವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನವ್ಯ ಲೇಖಕರಿಗೆ 
ಅಪನಂಬಿಕೆ ಅನುಮಾನಗಳಿದ್ದುದರಿಂದ, ಅವರಂತೆಯೇ ದೇಸಾಯರೂ ಕೂಡ ಏನನ್ನೂ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸದೇ 
ತಮ್ಮ ಶೋಧನಾತ್ಮಕ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲು, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನ್ವೇಷಣೆಯನ್ನು ಮಾಡಲು ಚಂಚಲ 
ಚಪಲ ಚಿತ್ತದ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ದೇಸಾಯರ ಈ ಕೇಂದ್ರ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಮತ್ತು ಅವರ ಕಥಾಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಕಮೂ ಬಂಡಾಯದ ಬಗ್ಗೆ 
ಮತ್ತು ಡ್ಯಾಂಡಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನೀಡಿರುವ ವಿವರಣೆ ಬಹಳ ಸಹಾಯಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ 
ದೇಸಾಯರು ಅವನಿಂದಲೇ ಈ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆಂದಲ್ಲ. ನನ್ನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಇದು 
ಸಹಾಯಕಾರಿ ಎಂದು ನಾನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡಿರುವೆ. 


ಬಂಡಾಯವೆಂದರೆ ಕೇವಲ ಆಳುವವನ ವಿರುದ್ದ ಆಳು ಮಾಡುವ. ಸಿರಿವಂತರ ವಿರುದ್ಧ ಬಡವರು 
ನಡೆಸುವ ಹೋರಾಟ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಯ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ತತ್ತ್ವಗಳ ವಿರುದ್ಧ, 
ಬದುಕಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ವಿರುದ್ಧ, ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯ ವಿರುದ್ದ ಕೂಡಾ ಬಂಡೇಳಬಹುದು. ಈ ತಾತ್ವಿಕ 
ಬಂಡಾಯ (metaphysical revolt) ಸಾಮೂಹಿಕವಾದದ್ದಲ್ಲ. ಇವರ ಉದ್ದೇಶ ಆಂದೋಲನ 
ಮಾಡುವುದಲ್ಲ. ಇದು ಪೂರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಹೋರಾಟ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬಂಡಾಯ. ಹದಿನೆಂಟನೆಯ 
ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿ ಹಳೆಜಗತ್ತಿನ ರೂಢಿಗಟ್ಟು ಸಡಿಲವಾಗಿ ಅದರ ಆದರ್ಶವಾದ 
ಕುಸಿಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ವ್ಯಕ್ತಿವಾದ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವಂತಿಕೆಗೆ ಒತ್ತು ಹಾಕಿ, ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿನ 
ಕೆಡಕು ಕೂಡಾ ಒಂದು ಗುಣ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿ, ಸಮಾಜ ಒಪ್ಪಿತ ಮೌಲ್ಯ, ಆಚಾರ, ವಿಚಾರ, 
ತತ್ತ್ವಗಳನ್ನು ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಬಂಡಾಯಗಾರರು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿದರು. ಪೂರ್ಣ ನಿರಾಕರಣವಾದಿ ಸೇಡ್‌, ಪಾಪದ 
ಮೇಲೆ ಉಜ್ವಲ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಕಟ್ಟಲೆತ್ನಿಸಿದ ಬೋದಿಲೇರ್‌, ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ ತುಡಿದ ಡ್ಕಾಂಡಿಗಳು, 
ದೇವರ ಸಾವನ್ನು ಘೋಷಿಸಿದ ನೀಚೆ-ಇವರೆಲ್ಲರೂ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಯುಗ ತನ್ನ ಅತ್ಯುನ್ನತ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಅದರಿಂದ ಸಿಡಿದು ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಬಂಡಾಯ ಹೂಡಿದವರು. ತಾನು, ತನ್ನ ಬದುಕು 
ಮತ್ತು ತತ್ತ್ವಗಳು - ಇವುಗಳ ನಡುವಿನ ಅಸಂಗತತೆಯನ್ನು ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಸಂಗ ಬಂದಾಗ ಹತಾಶೆ, ಆ ಹತಾಶೆ ಹೋಗಲಾಡಿಸಲು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿಭಟನೆ, ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆಗಿಂತಲೂ ಈ ಬದುಕು ಅಸಂಗತ ಎಂಬ ತಿಳುವಳಿಕೆಯೇ ಬದುಕನ್ನು ಧರಿಸುವ ಶಕ್ತಿ 
ನೀಡುತ್ತದೆ. ಈ ಧಾರಣಾಶಕ್ತಿ ಗಟ್ಟಿಯಾಗುವುದು ಹೋರಾಟದಿಂದ. ಸೇಡ್‌, ಬೋದಿಲೇರ್‌, ನೀಚೆ 
ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಮನುಷ್ಯ “ತಾನು ಇರಲೇಬೇಕಾಗಿ ಬಂದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ವಿರುದ್ಧ; ಸೃಷ್ಟಿಯ ವಿರುದ್ಧ 
ಹೋರಾಟ ನಡೆಸಿದವರು. ಈ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ ಹೋರಾಟದ ರೀತಿ ನೀತಿಗಳೂ ಅವರವರ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಪರಸ್ಪರ ಭಿನ್ನವಾಗಿವೆ. ಡ್ಕಾಂಡಿ ಮಾರ್ಗವೂ ಕೂಡ ತನ್ನದೇ ಆದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಹೊಂದಿದ್ದು, 
ಉಳಿದವರಿಗಿಂತಲೂ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 


ಡ್ಯಾಂಡಿಗೆ ಶಾಶ್ವತವಾದ ಎಲ್ಲದರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಉದಾಸೀನ, ಅವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುವವನು. ಬದುಕಿನ 
ಒತ್ತಡಗಳನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸುವ ಇವನಿಗೆ ಭೂತ-ಭವಿಷ್ಯಗಳ ಹಂಗಿಲ್ಲ. 
ಸದ್ಮದ ಬದುಕು ಮುಖ್ಯ. ಸಾವಿಗೆ ಮೀಸಲಾದ ಈ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಇರುವುದನ್ನೆಲ್ಲ ಅನುಭವಿಸುವ 
ಕಾತುರ. ಎಷ್ಟೇ ಕಾತುರದಿಂದ ಅನುಭವಿಸಿದರೂ ಮರುಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಅದರಿಂದ ಕಳಚಿಕೊಂಡು ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದ 
ಗುರಿಯಿಲ್ಲದ ನಿತ್ಯ ಪಯಣಿಗನಾದ ಈ ಡ್ಕಾಂಡಿ ಧೀರನೂ ಅಲ್ಲ, ಉದಾತ್ತನೂ ಅಲ್ಲ, ಹೇಡಿಯೂ 
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ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾದ ಬಹುಸೂಕ್ಬ್ಮವಾದ ವೈಶಿಷ್ಟ ಪೂರ್ಣವಾದ ಅಂತರಂಗ 
ಹೊಂದಿದವನು. ಈ ಸೂಕ್ಷ್ಮಜ್ಞನ ಧೋರಣೆ, ನಡವಳಿಕೆ ಕೂಡ ಶ್ರೀಮಂತವಾದದ್ದು. 
ಪಾಪಭಾವನೆಯಿಂದ ಮುಕ್ತನಾದ ಇವನು ಯಾರಿಗೂ ಅಳುಕುವವನಲ್ಲ. ಬಹುಜನ ಒಪ್ಪಿತ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು, ಅನುಭವಗಳನ್ನು, ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಬೂಟಾಟಿಕೆ ಬದುಕನ್ನು 
ತೀವ್ರವಾಗಿ ಬದುಕುತ್ತಲೇ-ತುಚ್ಛೀಕರಿಸುವವ. ಇವನ ಈ ತಿರಸ್ಕಾರದ ನಿಲುವು ಖಡಾಖಂಡಿತವಾದದ್ದು. 
ಈ ತಿರಸ್ಕಾರವನ್ನೂ ಇವನ ಮನಸ್ಸೇ ನಿರ್ಧರಿಸುವಂಥದ್ದು, ಪರಂಪರಾಗತ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು, 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗಿನ ಬದುಕನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿದ ಈ ಚಂಚಲ ಮನಸ್ಸಿನ ಡ್ಕಾಂಡಿ ಮೂಲತಃ 
ಬಂಡಾಯಗಾರನೇ. ಈ ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಈ ಬಂಡಾಯ ತೀರಾ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದದ್ದು. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದುದನ್ನೇ ಸದಾ ಬಯಸುವ ಈ ರಸಿಕ್ಕ. ತಾನೇ ಯಾವಾಗಲೂ ಜನರ ಆಕರ್ಷಣೆಯ 
ಕೇಂದ್ರವಾಗಬೇಕೆಂದು ಆಶೆ ಪಡುವ ಗೋಸುಂಬಿಯೂ ಆಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಎಷ್ಟೇ ತೀವ್ರವಾಗಿ 
ಯಾವುದರಲ್ಲೇ ತೊಡಗಿರಲಿ ಮನಸ್ಸಿನಾಳದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ. ಇವನ ಈ ತೊಡಗುವಿಕೆ, ಕಳಚಿಕೊಳ್ಳುವಿಕೆ, 
ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆ ಸ್ವಾರ್ಥಿಯದೂ ಹೌದು, ವಿರಕ್ತನದೂ ಹೌದು (ನೋಡಿ : ಕಮುವಿನ The Rebel). 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯೂ ನೆಹರೂಯುಗ ಮತ್ತು ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ ಅನೇಕ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಉಡಾಫೆಯ ಉತ್ತರಗಳು ಮಾತ್ರ ಸಿಗುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಬದುಕಿನ ಬೆತ್ತಲೆಯನ್ನು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನು ಮತ್ತು ಕೆಡಕು ಮನೋಧರ್ಮದ ಅರಿವನ್ನು 
ನೆಹರೂಯುಗದ ಆದರ್ಶ ನಿಲುವುಗಳು ಮುಚ್ಚಿಹಾಕಲು ಯತ್ನಿಸಿದ್ದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸ್ವಯಂ ಭಾವುಕರಲ್ಲದ, ಪ್ರಗತಿವಾದದ ಬಗ್ಗೆ ಅನುಮಾನಗಳಿದ್ದ, ತೀಕ್ಷ್ಮ 
ಮತ್ತು ಕುತೂಹಲ ವೀಕ್ಷಕರಾಗಿದ್ದ ದೇಸಾಯರನ್ನು, ಬದುಕಿನ ಅಪಾಯ ದುರಂತಗಳಿಗೆ ಒಡ್ಡಿಕೊಂಡು 
ಪ್ರತಿಭಟಿಸುತ್ತಲೇ ಅನುಭವಿಸುತ್ತ, ಅನುಭವಿಸುತ್ತಲೇ ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತ, ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಲೇ ತನ್ನ ಸ್ಥಿತಿ 
ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತ, ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಲೇ ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಾಳದ ವಿರಕ್ತನನ್ನು ಸದಾ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡೇ ಬರುವ ಈ 
ಡ್ಕಾಂಡಿಗಳು ಆಕರ್ಷಿಸಿರಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಬಗೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮಿಗಳ ಜಾಡು ಹಿಡಿದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಜೀವಂತವಾಗಿ ಪೂರ್ಣ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದವರು ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ (ಭಾರತೀಪುರದ ಜಗನ್ನಾಥನೂ 
ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಡ್ಕಾಂಡಿಯೇ. ಆದರೆ ಡ್ಕಾಂಡಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾಗಿಯೂ 
ಹೊತ್ತ ಜಗನ್ನಾಥ ಡ್ಕಾಂಡಿತನವನ್ನೂ ಮೀರಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ). ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಡ್ಕಾಂಡಿಗೆ ದೇಸಾಯರು 
ಸೂಕ್ತ ವಾತಾವರಣ ಕಲ್ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ : ನಿತ್ಯ ಪರಿವರ್ತನಶೀಲವಾದ ಬೊಂಬಾಯಿ ನಗರದಲ್ಲಿ, ದಿನಕ್ಕೊಂದು 
ವ್ಯಸನ ಅಂಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿರುವ ಈ ಅತ್ಕಾಧುನಿಕ ನಗರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನೆಲೆ ಊರಿದರೂ 
ಬೇರಿಳಿಸಲಾಗದೆ ಕಾಲಪ್ರಜ್ಞೆ ಹರಿತವಾಗಿ, ವರ್ತಮಾನಕ್ಕಷ್ಟೇ ಎಚ್ಚರಗೊಂಡ ಸ್ವಮನಸ್ಕ; ತಾತ್ತ್ವಿಕ 
ಆದರ್ಶ ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಟ್ಟು ಪಾಡುಗಳ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ, ದೇವರು, ದೊಡ್ಡವರ ಪರವಾದ ನಮ್ಮ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಅದರ ಉಚ್ಛ ಆದರ್ಶ. ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧಗಳು - ಇವೆಲ್ಲವೂ ಗೊಂದಲದ 
ಗೋಜುಗೋಜಿನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಹೀನವಾದದ್ದರಿಂದ ಈ ಎಲ್ಲದರಿಂದ ಸಿಡಿದು ಕೇಂದ್ರಹೀನನಾದ 
ಚಾಣಾಕ್ಸ; ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಆಯ್ಕೆಯ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಹೊತ್ತು ತನ್ನೊಳಗನ್ನೂ ಹೊರಗಿನದನ್ನೂ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಹರಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ಸಂವೇದನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾದ ಸೂಕ್ತಿ; ನಿತ್ತ ಚಲನಶೀಲ ನಾಗರಿಕ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ 
ನಿತ್ಕಚಲನಶೀಲ ಮನಸ್ಸು ಹೊಂದಿರುವ ಚಂಚಲ ಮನೋಧರ್ಮದ ಹೀರೋ. ತಮ್ಮ ಮೊದಲ ಕಥೆ 
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ಮಂಜುಗಡ್ಡೆಯ ಗೌರೀಶನಿಂದ ಇತ್ತೀಚಿನ ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರೊ. ದೇವದತ್ತನ ತನಕವೂ 
ದೇಸಾಯರು, ಈ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಪರಿಪಕ್ವ ಡ್ಕಾಂಡಿ. 
ಇವನನ್ನು ಪರಿಪೂರ್ಣ ಡ್ಯಾಂಡಿಯಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಲು ನಡೆಸಿದ ಪೂರ್ವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಎನ್ನುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ದೇಸಾಯರ ಮೂಲಭೂತ ಆಸಕ್ತಿ ಏಕಗಾಮಿತ್ವವಾಗಿದೆ. ಮುಕ್ತಿಯ ಗೌರೀಶ ದಿನಚರಿಯ ಬರವಣಿಗೆಯ 
ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢನಾಗುತ್ತ ತನ್ನೊಳಗಿನದನ್ನೂ ಹೊರಗಿನದನ್ನೂ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳವ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ಡ್ಕಾಂಡಿಯಾದರೆ ವಿಕ್ಷೇಪದ ರಾಹುಲ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಲೇ ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತ ವಿಕ್ಸಿಪ್ತ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಡ್ಯಾಂಡಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಡ್ಕಾಂಡಿ ಕಂಡರೂ ಆ ಡ್ಕಾಂಡಿ 
ಬೆಳೆಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಲೌಕಿಕ ಹಾಗೂ ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಡ್ಕಾಂಡಿ 
ಅವಸ್ಥೆಯನ್ನು ದಾಟಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯರ ರಾಹುಲನಷ್ಟು ಪರಿಪೂರ್ಣ ಡ್ಕಾಂಡಿ 
ಇನ್ಕಾರಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. 


೫ ೫ ೫ 


ಡ್ಕಾಂಡಿಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಅವನಿಗೆ ತೀರಾ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಅಕ್ಕಪಕ್ಕದಲ್ಲಿಯೇ ಜೀವನಪರವಾದ ಪಾಸಿಟಿವ್‌ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ದೇಸಾಯರು ತರುವುದರಿಂದ 
ಕೇಂದ್ರಪ್ರಜ್ಞೆಯ ನಿಲುವು ಹೆಚ್ಚು ಗಟ್ಟಿಯಾಗುವುದಲ್ಲದೇ, ದೇಸಾಯರ ಧೋರಣೆಯೂ 
ವಿಶಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಮುಕ್ತಿಯಲ್ಲಿನ ಸತೀಶ್‌ ದಂಪತಿಗಳು ವಿಕ್ಸೇಪದಲ್ಲಿನ ವಿಲಿಯಮ್ಸ್‌ ದಂಪತಿಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿದರೆ ಈ ಅಂಶ ಚೆನ್ನಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಆಕಸ್ಮಿಕ ಸಾವು, ಹುಚ್ಚು, ರೋಗ-ಇವು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಬದುಕಿನಿಂದ ವಿಮುಖ ಗೊಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ 
ಎಂಬ ಕಠೋರ ಸತ್ಯವನ್ನು ಡ್ಕಾಂಡಿ ಪಾತ್ರದ ಮಗ್ಗಲುಗಳಲ್ಲೇ ಹೊಳೆಯಿಸಲು ದೇಸಾಯರು 
ಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. (ಗಮನಿಸಿ: ಮುಕ್ತಿಯ ಶ್ರೀಕಾಂತನ ಟಿ.ಬಿ., ವಿಕ್ಷೇಪದಲ್ಲಿ ರಣಜಿತ್‌ ಗಾಯಕವಾಡ್‌ನ 
ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ, ಸಹೋದರ ಕಥೆಯ ಅಣ್ಣ ಮತ್ತು ತಮ್ಮರ ಸಾವು 


೫ py ೫ 


ಚಂಚಲ ಸಂಚಾರಿ ಭಾವವನ್ನೇ ತಮ್ಮ ಸ್ವಾಯಿಭಾವವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ 
ದೇಸಾಯರ ಭಾಷೆ ಕೂಡ ಭಿನ್ನವಾಗುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಯಿತು. ಉಳಿದ ನವ್ಯ ಲೇಖಕರಿಗಿಂತಲೂ 
ಭಿನ್ನವಾದ ದೇಸಾಯರ ಭಾಷಾಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಕುರಿತು ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ""ಒಂದು 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯದ ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಶೈಲಿ.....ಇದು ಊನವಲ್ಲ'” ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. 
(ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮತ್ತು ಪರಿಸರ : ಹದಿನೈದು ವರ್ಷದ ನವ್ಕ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಪು. 87) ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, 
ಲಂಕೇಶರ ಕಾವ್ಕಾತ್ಮಕ ಗದ್ಯಶೈಲಿಯಂತೆಯೇ ದೇಸಾಯರ ಈ "ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಶೈಲಿ' ಕೂಡ ಕನ್ನಡಕ್ಕಾದ 
ಲಾಭವೆಂದು ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಲೆತ್ನಿಸಿದ ಆಧುನಿಕತೆಗೆ ಹೊಂದಬಲ್ಲ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ದೇಸಾಯರು ಸ್ವತಃ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಭಾಷಾಪ್ರಯೋಗ ಕೂಡ ಅವರಿಗೆ ಗಳಿಕೆಯಿಂದ 
ಬಂದದ್ದಲ್ಲ-ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು. ಮನೆಯೊಳಗೆ ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಹೊರಗಡೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿ, 
ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ನಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹರಿಸುವ ದೇಸಾಯರು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಿರುವುದು 
ಕೌತುಕದ ವಿಚಾರವಾದಂತೆ ಕನ್ನಡ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿಂದು ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನೂ, ಹೊಸತನವನ್ನೂ ತಂದಿರುವ 
ವಾಸ್ತವಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಚಪಲಚಿತ್ತದ ಸ್ಥಿತಿ, ಆಗು-ಹೋಗುಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವಾಗ, ದೇಸಾಯರು 
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ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ನಗರದ ಬದುಕು ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ-ಎರಡನ್ನೂ ಇವರ ಕೃತಿಗಳು 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಹೊಂದಿವೆ ಎಂದು ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿರುವುದೂ ಈ "ಹಗುರ' ಭಾಷೆಯ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ 
ಕುಶಲ ಬಳಕೆಯಿಂದಾಗಿ. ವಿಕ್ಷೇಪ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ -ಮಡ್‌ ದ್ವೀಪದ ಪಿಕ್‌ನಿಕ್‌ನ ಸನ್ನಿವೇಶ, 
ಗೋವಾದಲ್ಲಿನ ಪಾರ್ಟಿ ಸೀನ್‌, ರಾಹುಲನ ಮನೆಯಲ್ಲಿನ ಪಾರ್ಟಿ ಸೀನ್‌ ಮತ್ತು ಕ್ಲಿತಿಜ ಕಥೆಯಲ್ಲಿನ 
ಭಾಷಾ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ದೇಸಾಯರು ಭಾವದ ಜೊತೆ ಭಾಷೆಯನ್ನೂ ವೃಯಮಾಡದ 
ಶಿಸ್ತಿನ ಬರಹಗಾರರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೇ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕ್ಕಾಮರಾ ಹಿಡಿದು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಮೂಲೆಮೂಲೆಯಲ್ಲೂ ಸಂಚರಿಸಿ ಕ್ಲಿಕ್‌ ಎನಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೇನೋ ಎಂದು ಭಾಸವಾಗುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಭಾಷೆ ಸಫಲಗೊಂಡಿದೆ. ಶಹರಿನ ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಇವರು ಬಳಸುವ ಭಾಷೆ ಸಾಚಾ ಕನ್ನಡತನವನ್ನು 
ಯಶ್ವಯಾಗಿ ನೀಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 


% ಶ್ಯ ಶ್ಯೀ 


ಕನ್ನಡ ಮೊದಲ ನವ್ಮ ಮನೋಭಾವದ ಕಾದಂಬರಿ - ಮುಕ್ತಿ. ಒಂದೇ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಭೂತ 
ಮತ್ತು ವರ್ತಮಾನ ಎರಡನ್ನೂ ಹಿಡಿಯಲೆತ್ಲಿಸುವ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ತಂತ್ರ ಕೂಡ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಹೊಸದು. 
ದಿನಚರಿಯ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವುದರ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಮಾನಸಿಕ ಗೊಂದಲ, 
ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತತೆಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತನಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವ ಗೌರೀಶ, ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ದುರ್ಬಲ ಆದರೆ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ನಾಯಕರ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದ. ಮುಕ್ತಿ ಬಂದ ನಂತರದ ಎಷ್ಟೋ ನವ್ಮಕಥೆ, 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾವಿದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ವಿಕ್ಸೇಪದ ರಾಹುಲ, ಗೌರೀಶನಂತೆ ದುರ್ಬಲನಲ್ಲ. 
ಸದಾ ತುಡಿಯುತ್ತ, ಎಲ್ಲಿಯೂ ಬೇರು ಬಿಡದೆ, ನೆಲೆ ಇದ್ದದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತ, ಬದುಕಿನ ಒಂದೊಂದು 
ಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸುತ್ತ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸುವ ಡ್ಕಾಂಡಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮಿ. 
ಗೌರೀಶ್‌ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ದುರ್ಬಲ ಮನಸ್ಸಿನ ಹೀರೋಗಳ ಪರಂಪರೆ ಬೆಳೆಸಿದಂತೆ ಸ್ವಮನಸ್ಮ ಚತುರನಾದ 
"ರಾಹುಲ ಬೆಳೆಸದೇ ಹೋದದ್ದು ಆಶ್ಚರ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ಚಾಣಾಕ್ಷನಾಗಿ, ಸಿಕ್ಕಿಬೀಳುವಾಗಲೆಲ್ಲಾ 
ನುಣುಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ, ಗೊಸುಂಬೆಯಂತೆ ವಾತಾವರಣಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ, ಸದಾ ಹರಿಯುವ ಮನಸ್ಸನ್ನೇ 
ಹೊಂದಿದ ಚಂಚಲ ಮನೋಧರ್ಮದ ರಾಹುಲನ ನೆಲೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯವಧಾನವನ್ನು 
ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚ ಕಳಕೊಂಡಿತ್ತೆನ್ನಬಹುದು. ಇದರಿಂದಲೋ ಏನೋ ಮುಕ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿ 


ಚರ್ಚಿತವಾದಂತೆ, ವಿಕ್ಷೇಪ ಆಗಲೇ ಇಲ್ಲ. 


ವಿಕ್ಷೇಪ ಬಂದಿದ್ದು 1971ರಲ್ಲಿ. ಅದು ಅಚ್ಚಾದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದ್ಧತೆ ಇರಲೇಬೇಕು, ಸಾಮಾಜಿಕ ನ್ಯಾಯ, ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗಾಗಿ ಹೋರಾಡದ ಸ್ವಾನುರಕ್ತ 
ನಾಯಕರ ಅಗತ್ಯ ಇಲ್ಲ ಎಂಬ ವಾದ ಒಂದು ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಸ್ವರೂಪ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಸನ್ನಾಹದಲ್ಲಿತ್ತು. 
ಈಗಲೂ ಇದರ ಕಾವು ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಗೌರೀಶ, ರಾಹುಲನಂತಹ ನಾಯಕರ ಮನೋಧರ್ಮದ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೇ ಬಹುಸುಲಭವಾಗಿ, "ಚಂಚಲ'ವನ್ನೇ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವವನ್ನಾಗಿ 
ಹೊಂದಿದ್ದ ಅವರ ನಿಲುವನ್ನು ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ತಿಳಿಯುವಂಥ ಪಲಾಯನವಾದ ಎಂದೂ, 
ಹೀಗೆ ಪಾತ್ರಗಳ ನಿಲುವೇ ಲೇಖಕರ ನಿಲುವು ಕೂಡಾ ಹೌದು ಎಂದೂ ಅವಸರದಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಜನ 
ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದರು. ಈ ಅಪಕ್ವವಾದ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಗೌರೀಶ್‌ ಹಾಗೂ ರಾಹುಲ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪರದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋಗುವುದು ಇಲ್ಲಿರುವುದಕ್ಕೆ ಹೆದರಿಕೊಂಡು, ಎಂದು ತಿಳಿದದ್ದೇ ಕಾರಣ. 
ಬದಲಾದ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಗಟ್ಟಿ ನೆಲೆ ಒದಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಗೌರೀಶ್‌ ಆಫ್ರಿಕಾಗೆ ಹೊರಟರೆ, ಸದಾ 
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ಹೊಸ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ತುಡಿಯುವ, ಹಾತೊರೆಯುವ ರಾಹುಲ ಇಲ್ಲಿದ್ದು ಸಾಕಾಗಿ, ಇದ್ದದ್ದ ನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಅನುಭವಿಸಿ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ ಮತ್ತೆ ಹೊಸ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಕೈಚಾಚಲು ಊರಿಂದೂರಿಗೆ ಅಲೆಯುವ ಜಿಪ್ಸಿಯಂತೆ 
ಪರದೇಶಕ್ಕೆ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದರತ್ತ ಬಹುಜನ ಗಮನ ಹರಿಸಲಿಲ್ಲ. 


ಮುಕ್ತಿಯ ಗೌರೀಶನಿಂದ ವಿಕ್ಲೇಪದ ರಾಹುಲನ ತನಕ ಒಂದು ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಕಾರಣವನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಮನಸ್ಸಿನ ಬಗೆಯೊಂದನ್ನು ನೈತಿಕ ಸೂಕ್ಷ್ಮದಲ್ಲಿ, ಸಮಸ್ಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದ ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಬಹಳ ಜನರ ಈ ಅಪಕ್ವ ತೀರ್ಮಾನ ಸವಾಲಾಗಿರಬೇಕು; ವಾದ-ವಿವಾದಗಳ 
ಗೊಂದಲಮಯ ವೇದಿಕೆಯಾಗಿದ್ದ ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದ ಸಾಹಿತ್ಕಿಕ ಸಂದರ್ಭ ಕೂಡ ಅವರಿಗೆ ಸವಾಲು 
ಹಾಕಿರಬೇಕು(ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದ್ಧತೆಯವಾದ, ಒಕ್ಕೂಟದ ರಚನೆ, ತುರ್ತುಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಘೋಷಣೆ, ದಲಿತ 
ಮತ್ತು ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಾದ-ವಿವಾದಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ) ಕೊನೆಗೆ ಅವರೊಳಗಿನ ಸಾಹಿತಿ ಈ ಎಲ್ಲ 
ವಾದ ವಿವಾದಗಳಿಗೂ ಉತ್ತರಿಸುವಂತೆ ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾದಂಬರಿ ರಚಿಸಿದ್ದಿರಬೇಕು. 


ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಮನಸ್ಸು ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಮನಸ್ಸು -ಎರಡನ್ನೂ ಮುಖಾ ಮುಖಿಯಾಗಿ 
ಮಾಡಿ, ಬದುಕಿಲ್ಲಿ ತೊಡಗಲು ಎಷ್ಟು ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿವೆಯೋ ಅಷ್ಟು ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ 
ಇವೆ, ಸಾಹಿತಿಯಾದವ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ವಾದಕ್ಕೆ ಬದ್ಧನಾಗಿ ಕಣ್ಣುಪಟ್ಟಿ ಹಾಕಿದ ಅಥವಾ 
ಹಾಕಿಸಿಕೊಂಡ ಕುದುರೆಯಾಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಾತ್ಮಕವಾಗಿ, ವಿಶಿಷ್ಟತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯರು ತೋರಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಕ ಸೃಷ್ಟಿ, ಪಾತ್ರನಿರ್ಮಾಣದ 
ಚರ್ಚೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮೊದಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬೊಂಬಾಯಿಯ ಕೇಂದ್ರಹೀನ 
ಪಾತ್ರಗಳು, ಎರಡನೇ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿಯ ಬದುಕಿನ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ಆತುಕೊಂಡ ಪಾತ್ರಗಳಾಗುವಂತೆ 
ಲೇಖಕರು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನೆಲೆತಪ್ಪಿದ ಚಂಚಲ ಚಪಲ ನಾಯಕರು ಎರಡನೇ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗಂಟಿಕೊಂಡ ಸಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗುತ್ತಾರೆ. ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾದಂಬರಿ-ಬೊಂಬಾಯಿ 
ಮತ್ತು ವಿಷ್ಣುಪುರ ಗ್ರಾಮ, ಡ್ಕಾಂಡಿ ಮತ್ತು ಸಮಾಜ ಸೇವಾನಿರತ- ಹೀಗೆ ವಿಭಿನ್ನ ಸನ್ನಿವೇಶ, ವಿಭಿನ್ನ 
ವೃತ್ತಿ, ವಿಭಿನ್ನ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಪಾತ್ರವನ್ನು ತೊಡಗಿಸುತ್ತ ಅದರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತ, 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರಯೋಗದ ಆಟ ಆಡುತ್ತಲೇ ಬದುಕು ಮತ್ತು ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣ- 
ಈ ಎರಡರ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಂದಿಗ್ದ ಸುರುಳಿಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಕೆಣಕುತ್ತ, 
ಕೆದಕುತ್ತ, ಹಾಸ್ಯ ಮಾಡುತ್ತ ಗಂಭೀರವಾಗುತ್ತ, ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗುತ್ತ, ಲೇವಡಿ ಮಾಡುತ್ತ ಸಾಗುವ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಭಾಷೆ ಕೂಡ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಭಾಷಾಸೊಗಡನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟುಕೊಡದೆ 
ಅನೇಕ ನಿಷ್ಠುರ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಮನಗಾಣಿಸುತ್ತ ಸಾಗುತ್ತದೆ. 


ಹಲವು ಮುಖದ ಬದುಕನ್ನು ಹೇಗೆ ಬೇಕಾದರೂ ಕಾಣಬಹುದು, ಕಾಣಿಸಬಹುದು; ಅದನ್ನು 
ಕುರಿತು ಏನನ್ನು ಬೇಕಾದರೂ ಹೇಗೆ ಬೇಕಾದರೂ ಸೃಷ್ಟಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ ಹೊರಬಂದದ್ದು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿದವನ ತಾಕತ್ತನ್ನು, ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು, ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರಂತೆ 
ದೇಸಾಯರು ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಸನ್ನಿವೇಶ ಬದಲಾಯಿಸಿ ಬರೆಯುವ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದ್ದರೂ 
ಎಲ್ಲಿ ಅವರು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲಿ ಅಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಅಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಈ ಗೆಲುವು-ಸೋಲಿನಲ್ಲಿಯೇ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯರು ಕನ್ನಡದ ಉಳಿದ 
ಲೇಖಕರಿಂದ ಭಿನ್ನರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಅವರ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ಹಾಗೂ ಮಿತಿ ಯಾವುದೆಂದೂ ನಮಗೆ 


ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 
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ನಗರದಲ್ಲಿನ ಆತ್ಮಕೇಂದ್ರಿತ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅದರಲ್ಲೂ ಪ್ರೊ. ದೇವದತ್ತನನ್ನು (ಡ್ಯಾಂಡಿ) 
ಬರೆಯುವಾಗ, ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ ಚುರುಕಾಗಿ ತೊಡಗುವ ದೇಸಾಯರು, ತತ್ತ್ವಕ್ಕೆ ಬದ್ಧನಾದ ಡಾ. 
ದೇವದತ್ತನನ್ನು (ಸಮಾಜ ಸೇವಾನಿರತ) ಬರೆಯುವಾಗ ಮಂದವಾಗುತ್ತಾರೆ. ಡ್ಕಾಂಡಿ ದೇವದತ್ತನ 
ಎದುರು ಸೇವಾನಿಷ್ಕ ಡಾ. ದೇವದತ್ತ ಸಪ್ಪೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ನಮಗೆ ತೋರುತ್ತಾನೆ. ವಿಷ್ಣುಪುರ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲಾ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನುಗ್ಗಿಸಿ ನೆಲೆಯೂರಿಸಿ ಬರೆದರೂ, ಸಮಯ ಸಿಕ್ಕಕೂಡಲೇ ಅವರನ್ನು ಮುಂಬಯಿಗೆ 
ಎಳೆದು ತರುತ್ತಾರೆ ದೇಸಾಯರು. ತಮ್ಮ ಗುರುತ್ವಾಕರ್ಷಣೆಯ ಕೇಂದ್ರ ಇದು ಎಂಬ ಅರಿವೂ ಅವರಿಗಿದೆ. 


"ಮತ್ತ ನಿನ್ನ ಪಾತ್ರಗಳು ಮುಂಬೈಗೇ ಬಂದವಲ್ಲ! ನಿನ್ನ ಅಂತರ್ಮನಸ್ಸಿನ ಒಳ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮುಂಬೈಗೆ 
ಬಹುಶಃ ಕೇಂದ್ರ ಸ್ಥಾನವಿರಬೇಕು.'' 

““ಯಾರಿಗ್ಲೊತ್ತು? ಅದರ ಜೀವನದ ನಾನಾತರದ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಶಕ್ಕವಾಗುವುದು ಮುಂಬಯಿಯಂಥ 
ಮಹಾನಗರದೊಳಗೇ...ಕೃಷ್ಣಪುರದಂಥ ಸಣ್ಣ ಊರಾಗ ಜೀವನದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಕಡಿಮೆ ನೋಡು.” (ಪು. 97) 


ಸದ್ಯದ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಳವಳಿ, ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿಗಳು, ವಿಚಾರಗಳು-ಇವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ದೇಸಾಯರು ವ್ಯಂಗ್ಯಾತ್ಮಕವಾದ, ಟೀಕಾತ್ಮಕವಾದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವುದು ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಎರಡನೇ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದಲೋ ಏನೋ ಮೊದಲಭಾಗದ ಬರವಣಿಗೆ 
ಯಾವ ವ್ಯಂಗ್ಯ, ಟೀಕೆಯೂ ಇಲ್ಲದೇ ಬಹುಸಹಜವಾಗಿ ನಗರದ ಕೇಂದ್ರಹೀನ ಬದುಕಿನಿಂದ 
ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದರೆ, ಎರಡನೆಯ ಭಾಗ-ಬೊಂಬಾಯಲ್ಲಿ ಗೌರಿದೇಶಪಾಂಡೆ ಬರೆಯುವ ದಿನಚರಿಯ 
ಭಾಗ ಬಿಟ್ಟರೆ - ಹೆಣೆದಿರುವ ಭಾಗವೆಂಬಂತೆ ದುರ್ಬಲವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕೀಯ 
ವಿಚಾರಗಳು ಟೀಕೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ, ವರದಿಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿವೆಯೇ ವಿನಾ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿಲ್ಲ. 
ತೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಕ ಅನುಭವ, ಸರಳವಾದದ್ದು ಎಂದು ಬದಿಗೆ ಸರಿಸುವಂತಹದನ್ನೂ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಮೈಕ್ರೋಸ್ಕೋಪಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಅದರ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ಬಹಳ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುವಂತೆ 
ಮಾಡುವ ಕುಶಲ ಕಲಾವಿದ ದೇಸಾಯರು ಸೃಷ್ಟಿಯೆ ಎರಡನೇ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ದುರ್ಬಲರಾಗಿರುವುದು 
ನಾವು ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಕಿಕ ತೊಡಗುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶ. 


% ಜೇ ತ್ಯೇ 


ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಅರಿವು, ಹೊಸ ವಸ್ತು ಪ್ರಜ್ಞೆ ಒದಗಿಸುತ್ತಿರುವ ದೇಸಾಯರ ಕಥಾ ಪ್ರಪಂಚ- 
ಮಿತವಾದ, ನವಿರಾದ, ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಕಲಾಪ್ರಪಂಚವಾಗಿದೆ. ಕಳೆದು ಹೋದುದರ ಬಗ್ಗೆ ಹಂಬಲ 
ಮತ್ತು ಇರುವುದರ ನಿಷ್ಠುರ ವಾಸ್ತವತೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಈ ಎರಡೂ ಮನೋವೃತ್ತಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಭಿನ್ನವಾದ 
ಬೊಹೀಮಿಯನ್‌ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ತಂದವರು ದೇಸಾಯರು. ಇವರ 
ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ನಿತ ಘಟಿಸುವ ಅನುಭವವೇ ಬದುಕಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ಹರಿಯವ ಕಾಲದ ಒಂದೊಂದು 
ಕ್ಷಣವೂ ಸತ್ಯವನ್ನು ಅಡಗಿಸಿಕೊಂಡ ಗಳಿಗೆ ಎಂಬ ಅರಿವು ಇರುವುದರಿಂದ ಇವರೆಲ್ಲರೂ ವರ್ತಮಾನದ 
ಆ ಕ್ಷಣದ ತುಡಿದ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಗುಣಗಳು ಯಾವುವು ಎಂದು 
ಗುರುತಿಸಿರುವೆನೋ, ಆ ಗುಣಗಳೇ ಅವರ ಮಿತಿಯನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುವ ಗೆರೆಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ದೇಸಾಯರ 
ಕೃತಿಗಳು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸಫಲಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಓದುವಾಗ ನಮ್ಮನ್ನು ಆ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ 
ಚಕ್ಕೆಂದು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಸ್ವಂತದ ಒತ್ತಡದಿಂದಾಗಿ ನಡೆಸಿದ 
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ಶೋಧನೆಯ ಫಲ ಈ ಕೃತಿ ಎಂಬ ಅನುಭವವನ್ನು ನಮಗೆ ತಂದುಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಓದುವಾಗ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಬಲವಾಗಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದರೂ, ಓದಿದ ನಂತರವೂ ನಮ್ಮನ್ನು ಕಾಡುವಷ್ಟು ನಿಷ್ಠುರವಾದ ಒಳನೋಟ 
ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುವ ಉಜ್ವಲ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ವಿಮೋಚನೆಯ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಇವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಬೇರಿಲ್ಲದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ವರ್ತಮಾನದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ನಗರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಶೋಧಿಸುವ 
ದೇಸಾಯರಲ್ಲಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಉದ್ಭವಿಸುವ ತೊಡುಕಗಳು, ಪರಂಪರಾಗತ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ಜೊತೆ ನಡೆಸುವ ಸೆಣಸಾಟಗಳು, ಆ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಗಟ್ಟಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಾಗಿದ 
ಸಂದಿಗ್ನತೆಗಳು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ತಮ್ಮ ಸೃಜನಶೀಲತೆಗೆ ದೊಡ್ಡ ಸವಾಲಾಗಬಹುದಾದ 
ಅವಕಾಶ ಹಾಗೂ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಗಳಿಂದ ಇವರು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಂತಾಗಿದೆ. ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯದ ಮಾನಸಿಕ 
ಸಂಕೋಚಗಳನ್ನು, ನೈಮಿತ್ತಿಕ ವಿಧಿವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿದ ದಿಟ್ಟ ಕೃತಿಗಳಾದ ಮುಕ್ತಿ, ವಿಕ್ಸೇಪಗಳನ್ನು 
ಬರೆದ ದೇಸಾಯರು, ಬಹುಶಃ ತೆಕ್ಕೆಗೊಗ್ಗದ್ದನ್ನು ಮೈಮೇಲೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳಲು ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ. ಈ 
ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ದೇಸಾಯರ ಕಥಾಪ್ರಪಂಚದ ಕ್ಕಾನ್‌ವಾಸ್‌ ಚಿಕ್ಕದು. ಆದರೆ ಅದು ಬಹಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಹಾಗೂ ಹರಿತವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತದೆ. ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದ ಲೇಖಕರಿಗಿಂತಲೂ ಭಿನ್ನವಾದ ಅನುಭವ ದ್ರವ್ಯವನ್ನು ಭಿನ್ನ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿಯೇ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ದೇಸಾಯರು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಲೇಖಕರಾಗಿದ್ದಾರೆ. | 


ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಅವನ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯೆಗಳೇ ಮುಖ್ಯವೆಂದು ತಿಳಿದ ಜೈನಧರ್ಮ ಭೋಗವನ್ನೂ, 
ಯೋಗವನ್ನೂ, ವೈರಾಗ್ಯವನ್ನೂ ಬೋಧಿಸುವ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತ. ಪೂರ್ಣ ಭೋಗಿಯಾಗಿ ಈ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದವ ಪೂರ್ಣ ವೈರಾಗ್ಯಕ್ಕೆ ಅರ್ಹನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ಎರಡು ಅವಸ್ಥೆಗಳನ್ನೂ 
ತೀವ್ರವಾಗಿ, ತೀಕ್ಷ್ಣವಾಗಿ, ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿದವ ಅರ್ಹಂತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಜೈನಧರ್ಮವನ್ನೇ 
ಗುರಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಪಂಪ, ಭೋಗ ಭೂಮಿಯನ್ನು ರಸವತ್ತಾಗಿ ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದರೆ, 
ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ ತನ್ನ ಭರತೇಶ ವೈಭವದಲ್ಲಿ ಯೋಗ-ಭೋಗ ಸಮನ್ವಯವನ್ನು ಬೋಧಿಸುತ್ತಾ ನೆ. 
"ಮುರಿದು ಕಣ್ಣಿಟ್ಟರೆ ಮುಕ್ತಿಯ ಕಾಂಬ' -ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕಲ್ಪನೆ ಜೈನಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾದುದು. 
ಆಕಸ್ಮಿ ಕವಾಗಿ ಜೈನಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿರುವ ದೇಸಾಯರು, ತೀವ್ರವಾಗಿ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತ ಲೇ 
ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾಗಿ, ವಿಕ್ಸಿಪ್ತವಾಗಿ ಕಳಚಿಕೊಳ್ಳುವ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಧೋರಣೆಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವುದು 


ಬಹಳ ಕುತೂಹಲದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 
|) 


(ರುಜುವಾತು ಅಕ್ಟೋಬರ್‌-ಡಿಸೆಂಬರ್‌, 1981) 


ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ 
ಕೆಲವು ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳು 
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ಕನ್ನಡದ ನವ್ಯ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ಲೇಖಕರೆಂದು ಹೆಸರುಗಳಿಸಿರುವ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ 
ಯವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯು ಈ ಪ್ರಬಂಧದ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. 
ಅಂತರಾಳ, ವಿಕ್ಸೇಪ, ಮುಕ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಈ ಬರಹ ಮೈತಳೆದಿದೆ. 
ದೇಸಾಯಿಯವರ ಎಲ್ಲಾ ಸ್ಟ್ರೀಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವುದು ಈ ಪ್ರಬಂಧದ 
ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅಸಾಧ್ಯವಾದುದು. ಈ ಲೇಖಕರು (ದೇಸಾಯಿಯವರು) ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ರೀತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕೆಲವು ಹೊಳಹುಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ನಮ್ರ ಉದ್ದೇಶ ಈ 
ಪ್ರಬಂಧದ್ದು. 

ಅಧ್ಯಯನದ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರು ಸ್ತೀಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ರೀತಿಯನ್ನು ಮೂರು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇವು ಅವರ ಶೋಧನೆಯ ಮೂರು 
ನೆಲೆಗಳೂ ಹೌದು. ಅವೆಂದರೆ : 
1. ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಪ್ರೇಮ-ಕಾಮ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ ರೀತಿ. 
2. . ದಾಂಪತ್ಕ ಮತ್ತು ಕೌಟುಂಬಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಸ್ವೀಪಾತ್ರಗಳ ಚಿತ್ರಣ. 
3. ಜೀವನದರ್ಶನದ ನೆಲೆಯಿಂದ ಸ್ತ್ರೀಯರ ಬದುಕು ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ ಕ್ರಮ. 


ಇವುಗಳನ್ನು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ವಿವರಿಸಿಕೊಳ್ಳೋಣ. 


1. ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಪ್ರೇಮ-ಕಾಮ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ ರೀತಿ: 

ಅನೇಕ ವಿಮರ್ಶಕರು ಗಮನಿಸಿರುವಂತೆ ಲೈಂಗಿಕತೆಯು ನವ್ಮ ಲೇಖಕರ ಶೋಧನೆಯ ಪ್ರಮುಖ 
ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರೂ ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರತಲ್ಲ ಇವರ ನಾಯಕರು 
ಹೆಣ್ಣಿನೊಂದಿಗಿನ ಸಂಬಂಧದ ಎಲ್ಲ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಕುತೂಹಲ ಉಳ್ಳವರು. ' 
ಅಂತರಾಳದ ವಿಕ್ರಮ್‌, ವಿಕ್ಷೇಪದ ರಾಹುಲ, ಮುಕ್ತಿಯ ಗೌರೀಶ ಇವರೆಲ್ಲರ ಜೀವನದಲ್ಲೂ ಹೆಣ್ಣು 
ಅಪಾರ ಆಕರ್ಷಣೆ ಮತ್ತು ನಿಗೂಢತೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. ""ಸರಂಜಾಮುಶಾಹಿ ಮೌಲ್ಕ''ಗಳ 
ವಿಕ್ರಮ, “ಆಧುನಿಕ' ಮನಸ್ಸಿನ ರಾಹುಲರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಂತೂ ಅವರಿಗಿರುವ ಮುಕ್ತ ಅವಕಾಶಗಳಿಂದಾಗಿ 
ಲೈಂಗಿಕತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ವಿವಿಧ ಮಜಲುಗಳಲ್ಲಿ ಶೋಧಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ತಾನು ಮರಾಠಾ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದು 
ತನ್ನೊಳಗೆ "ಸರಂಜಾಮಶಾಹಿ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಅಂಶಗಳಿವೆ ಎಂದು ತಿಳಿದಿರುವ ವಿಕ್ರಮ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಜಾತಿ 
ಯಶೋಧೆಯನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿ ಲಗ್ನವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಲಗ್ನಕ್ಕಿಂತ ಮುಂಚೆಯೇ ತಮ್ಮ ಮನೆ ಕೆಲಸದಾಕೆ 
ಸೀತೆಯೊಂದಿಗೆ “ಕೇವಲ ದೈಹಿಕ' ಸಂಬಂಧವನ್ನು (ತಾರುಣ್ಮದ ಕುತೂಹಲದಲ್ಲಿ) ಹೊಂದಿರುತ್ತಾನೆ. 
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ಆದರೆ ಮುಂದೆ ತನ್ನ ಯಶೋಧೆಯ ಪ್ರೀತಿ ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ ಅಂಟಿ ನಾವೀನ್ಮವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಾಗ 
ವಿಕ್ರಮನ ಮನಸ್ಸು ಇನ್ನೇನನ್ನೋ ಹುಡುಕಲಾರಂಭಿಸುತ್ತದೆ. ಆಗ "ಬಿರುಗಾಳಿ'ಯಂತೆ ಅವನ ಬಾಳಿಗೆ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಅಶ್ವಿನಿಯ ಜತೆಗೆ ಸಫಲ ಸಂಬಂಧವೊಂದನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣುಗಳು ""ಗಂಗೆ-ಯಮುನೆ''ಯರಂತೆ ಒಬ್ಬರೊಳಗೆ ಒಬ್ಬರು ಹರಿಯುವುದು ಎಂದರೇನು 
ಎಂಬುದು ಅವನಿಗೆ ಅಶ್ವಿನಿಯೊಂದಿಗಿನ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲ ವಾಸ್ತವಿಕ 
ಒತ್ತಡಗಳ ನಡುವೆ ಈ ಸಂಬಂಧ ಹೆಚ್ಚುಕಾಲ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಬಿರುಗಾಳಿಯಂತೆ ಬಂದ ಅಶ್ವಿನಿ 
ಬಿರುಗಾಳಿಯಂತೆ ಮಾಯವಾಗಿಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಮತ್ತೆ ವಿಹ್ವಲವಾಗಿ, ಒಂಟಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯವ ವಿಕ್ರಮನ 
ದಿಗ್ಬೃ್ರಮೆಯಲ್ಲೇ ಕಾದಂಬರಿ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಸೀತೆಯೊಂದಿಗೆ, ಯಶೋಧೆಯೊಂದಿಗೆ, ಅಶ್ವಿನಿಯೊಂದಿಗೆ 
ವಿಕ್ರಮ ಸುಖದ ಕೆಲವು ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಂಡರೂ. ಅವು ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಎಂಬ ಅರಿವು ಅವನಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದುಬಿಡುತ್ತದೆ. "ವಿಕ್ಷೇಪ'ದ ರಾಹುಲ ಕೂಡಾ ಜೀವನದ ಅರ್ಥ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ 
ಹೆಣ್ಣಿನೊಂದಿಗೆ ಅನೇಕ "ಪ್ರಯೋಗಾತ್ಮಕ' ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನನ್ನು 
ಮದುವೆಯಾಗಬೇಕೆಂದು ಬಂದ "ಮಾಧವಿ'ಯನ್ನು ಬಂಧನದ ಭಯದಿಂದ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ, ಯಾವುದೋ 
ಒಂದು ಕ್ಷಣದ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ತನಗೆ ಬೌದ್ಧಿಕ ಸಹಚರ್ಯ ಕೊಡಲಾಗದ "ಕುಂದಾ'ಳನ್ನು 
ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇದೂ ಅವನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಯೋಗ! ಮಾಧವಿ, ಕುಂದಾ, ರೋಜಿ....... 
ಅವನು ಮೋಹದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗೇಳುವ ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಲೋಕ ದೊಡ್ಡದು. ""ಹೆಣ್ಣು ಅವನ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ 
ಕೇವಲ ಗಿನಿಪಿಗ್ಗೆ” ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ರಾಹುಲನ ಉತ್ತರ ರೂಪದ ಪ್ರಶ್ನೆಯೆಂದರೆ ""ಮಾನವನ ಜೀವ 
ಗಿನಿಪಿಗ್ಗಿನ ಜೀವನಕ್ಕಿಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದು, ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದುದು ಎಂಬುದು ಸಿದ್ಧವಾಗಬೇಕು 
ತಾನೇ'' ಅನ್ನುವುದು. ಹೀಗೆಯೇ ಕಾಮಿನಿಯನ್ನೇ ತನ್ನ ಭಾವಕೇಂದ್ರವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಗೌರೀಶ, 
"ಮುಕ್ತಿ'ಯಲ್ಲಿ. “ಮಾತೃಗುಣ'ಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಡಾಲಿಯಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಕಾಣಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನನ್ನು ವರ್ತಮಾನದ ಬದುಕಿಗೆ ಬಂಧಿಸಬಲ್ಲ ಡಾಲಿ ಅವನಿಗೆ "ವ್ಹರ್ಜಿನ್‌ 
ಮೇರಿಯ' ಪ್ರತಿರೂಪವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. 


ನಾವು ಗಮನಿಸುವ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯಿಯವರು 
ಹೆಣ್ಣಿನೊಡನೆ "ಪ್ರಯೋಗ'ಗಳನ್ನು ನಡೆಸುವಂಥ ಅನೇಕ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆಂದ 
ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ದೇಸಾಯಿಯವರು ಸ್ತ್ರೀಯರ ಮೇಲೆ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ, ಸ್ತ್ರೀ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಹೊಂದಿಲ್ಲ 
ಎಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ ಇಂಥ ಪುರುಷರ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುವ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳ ನೋವು, ಅಸಹಾಯಕತೆ, 
ದಿಗ್ಬೃಮೆಗಳನ್ನು ಅವರು ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿಗೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಅಶ್ವಿನಿ (ಅಂತರಾಳ), ಶಿರೀನ್‌ 
(ವಿಕ್ಸೇಪ)ರಂಥ ಪಾತ್ರಗಳು ಪಾತ್ರಗಳು ಸ್ವತಃ ತಾವೂ ಗಂಡುಗಳೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. 
ಇಂಥ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಜೀವನದ ಸಂಕಟಕರ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಹುಡುಕುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳೇ ಹೊರತು 
ಕೇವಲ ಕಾಮುಕತೆ, ಲೋಲುಪತೆ ಅಲ್ಲ. ಸರಳ ನೈತಿಕತೆಯನ್ನು ಮೀರಿದ ನೆಲೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. 


2. ದಾಂಪತ್ಯ ಮತ್ತು ಕೌಟುಂಬಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳ ಚಿತ್ರಣ : 

ಈ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಂಡತಿಯರು, ತಾಯಿಯರು, "ಮಾಂಶಿ'ಯರು, ಅಜ್ಜಿಯರು ಬರುತ್ತಾ ರೆ. 
ದಾಂಪತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗಂಡ ಹೆಂಡತಿಯರು ಪರಸ್ಪರರ ಮೇಲೆ ಸಾಧಿಸ ಹೊರಡುವ "ಮಾಲ್ಕೀ ಹಕ್ಕು', 
ದಾಂಪತ್ಕದಲ್ಲಿನ ಸರಸ-ವಿರಸ, ಏಕತಾನತೆ, ಮನೆಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸುವ ಪ್ರೀತಿಯ ಮಳೆಗೆರೆಯುವ ತಾಯಿ 
ಅಜ್ಜಿಯರು ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದ್ದು, ಭಾರತೀಯ ಕುಟುಂಬಗಳತ್ತ ಲೇಖಕರು ಸೂಕ್ಸ್ಮನೋಟ 
ಬೀರಿರುವುದು ನಮಗೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 
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ಮೂಲತಃ ಪಿತೃಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಅಡಿಪಾಯ ಹೊಂದಿರುವ ಇಲ್ಲಿನ ಕುಟುಂಬಗಳು ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ 
ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಹಕ್ಕುಗಳನ್ನು, ಹಾಗೂ ಗಂಡಸರ, ಮಕ್ಕಳ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅವರು ವಹಿಸುವ ಪ್ರಮುಖ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರು ಸೂಕ್ಶ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಂತರಾಳದ "ವಿಕ್ರಮ' 
ತನ್ನ ಇಡೀ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಯಶೋಧೆ (ಹೆಂಡತಿ) ಒಂದು ಸಾಕ್ಷಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಂತೆ ಸೇರಿಹೋಗಿರುವುದನ್ನು 
ಆತಂಕದಿಂದ ಗಮಿನಿಸಿದ್ದಾನೆ. ತನ್ನ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಯಶೋಧೆ ಓದಬೇಕು, ತನ್ನನ್ನು ಯಶೋಧೆ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ಅಶ್ವಿನಿಯೊಡನೆ ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆಸಿ ತಾನು "ಅನೈತಿಕತೆ'ಯ ಅಪರಾಧ 
ಹೊತ್ತಿದ್ದೇನೆ..... ಹೀಗೆ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲೂ ವಿಕ್ರಮ ಯಶೋಧೆಯ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಟ, ಪರೋಕ್ಷ 
ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗಿದ್ದಾನೆ. ಗಂಡನ ಮೇಲಿನ ಹೆಂಡತಿಯ "ಮಾಲ್ಕೀ ಹಕ್ಕು' ಇಲ್ಲಿ 
ತುಂಬ ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ವಿಕ್ನೇಪದ ರಾಹುಲ ಜೀವನದ ದ್ವಂದ್ವಕ್ಕೆ, ಸಂಕೀರ್ಣತೆಗೆ ಮದುವೆ 
ಒಂದು ಉತ್ತರವೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಮತ್ತು ಶಿರೀನ್‌ಳ ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಈ ಅಂಶ ಬರುತ್ತದೆ. (ವಿಕ್ಷೇಪ ಪು. 188) 


ಹೆಂಡತಿಯಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲಿನ ಗಂಡುಗಳನ್ನು ಕಾಡುವ ಪಾತ್ರವೆಂದರೆ ತಾಯಿಯದ್ದು. ಸತ್ತ ಮೇಲೂ 
ವಿಕ್ರಮನ ತಾಯಿ ಅವನಿಗೆ ಸುಪ್ತಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಎದ್ದಳೇನೋ ಎಂಬಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾಳೆ. ಗೌರೀಶ 
ವರ್ಚಿನ್‌ಮೇರಿಯನ್ನು ಡಾಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡರೆ, ತಾಯಿಯಲ್ಲದ ರಾಹುಲ ಬೇರಿಲ್ಲದೆ ಚಡಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಹೀಗೆ ಪಿತೃವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲೇ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳ ವಿಭಿನ್ನ ವಿನ್ಕಾಸಗಳು ದೇಸಾಯಿಯವರಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿವೆ. 


3. ಜೀವನದರ್ಶನದ ನೆಲೆಯಿಂದ ಸ್ತ್ರೀಯರ ಬದುಕು ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ ಕ್ರಮ : 


ಅನವರತವೂ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಂದ ತೊಳಲುವ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳು ಜೀವನದ ತೊಡಕಿನ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಸುಲಭವಾಗಿ ಉತ್ತರ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಬೆರಗಿನಿಂದ ಗಮನಿಸುತ್ತಾರೆ. 
"ವಿಕ್ಷೇಪ'ದ ಮಾಂಶಿಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ, ""ಎಲ್ಲಿ ಹೋದರೂ ಜೀವನವೆಂದರೆ ಒಂದೇಯಪ್ಪಾ- 
ಜನ್ಮ, ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಲಗ್ನ, ಮಕ್ಕಳು, ಕೆಲಸ, ಸಾವು, ಮತ್ತೇನಿರುತ್ತದೆ? ಅದೇನೂ ಕತೆಯಿದೆಯಲ್ಲ - 
ಭಕ್ತ ದೇವರನ್ನು ಶೋಧಿಸಲು ಹೊರಟನಂತೆ; ಕೊನೆಗೆ ಆತ ತನ್ನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದು 
ತಿಳಿಯಿತಂತೆ! ಶೋಧಿಸುವುದೇನಿದೆ ಮಣ್ಣು-ಜೀವನ ನೀನಿದ್ದಲ್ಲಿ, ನೀನಿದ್ದಂತೆ ಇರುತ್ತದೆ”. ಈ ಮಾತನ್ನು 
ಕೇಳಿದಾಗ ರಾಹುಲನಿಗೆ ""ಜೀವನದ ಮೂಲಭೂತ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೆಣ್ಣೇ ಕಂಡುಹಿಡಿಯಬಲ್ಲಳು!' 
ಎಂಬ ತಾಕ್ಸಣಿಕ ಹೊಳಹು ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 


"ಅಂತರಾಳ'ದ ವಿಕ್ರಮನಿಗೂ ಅಷ್ಟೆ. ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಯಶೋಧೆ ತನಗಿಂತ ಸುಲಭವಾಗಿ ಜೀವನದ 
ಕಗ್ಗಂಟುಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಹುಡುಕಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೆಣ್ಣಿನ 
"ವರ್ತಮಾನ'ದ ಅಂಟೇ ಅವಳ ಗೆಲುವೇನೋ ಅನ್ನಿಸಲಾರಂಭಿಸುತ್ತದೆ. ""ಅವಳ (ಯಶೋಧೆಯ) 
ಪ್ರಸ್ತುತದ ಬಗೆಗಿನ ಆಸಕ್ತಿಯ ಹಿಂದೆ ಒಂದು ಜೀವನ ತತ್ವವೇ ಅಡಗಿದೆಯೆಂಬುದು ಅವಳಿಗೆ 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ.....ಬಹುಶಃ ಸ್ತ್ರೀಗೆ ವರ್ತಮಾನ ಯಾವಾಗಲೂ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಿರಬೇಕು- ಅವಳ ಮೈಯ 
ಲಯಗಳೂ ಕಾಲದ ಲಯಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿವೆ. ತಿಂಗಳಿಗೊಮ್ಮೆ ಅವಳ ದೇಹದಲ್ಲಿ ತೆರೆಯ 
ಏರಿಳಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ರಕ್ತದ ತೆರೆ. ಮನುಷ್ಕ ಜೀವನದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಘಟಕವಾದ 
ರಕ್ತ ಅವಳ ದೈನಂದಿನ ಜೀವನದ ಅಂಗವಾಗಿದ್ದು, ಅದರ ಸಹವಾಸವೇ ಅವಳನ್ನು ಈ ಭೂಮಿಗೆ, ಈ 
ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟಿಹಾಕಿದೆ. ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ವರ್ತಮಾನದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸ್ತ್ರೀಗೆ ಇದ್ದಷ್ಟು 
ಪುರುಷನಿಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ, ಅವಳ ಈ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಿಜವಾದ 
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ಕ್ರಾಂತಿಶಕ್ತಿಯಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಯಾವುದೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಶಕ್ತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಮಹತ್ವವಿದೆ........ ಪ್ರಕೃತಿಯಿಂದಲೇ ಪುರುಷನಿಗೆ ಅರ್ಥ ಬರುತ್ತದೆ” (ಅಂತರಾಳ, ಪು. 60) 


ಯಶೋಧೆಯಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಮರಣದ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗೂ ಅಪಾರ ಜೀವನ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು 
ತೋರಿಸುವ ಅಜ್ಜಿಯೂ ವಿಕ್ರಮನಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇ ಬೆರಗನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳಿಗೆ ತನ್ನದೇ 
ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ದರ್ಶನಗಳಿವೆ. ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತು ಅವಳು ಹೇಳುವುದು ಹೀಗೆ. 


""ದೇವರು ಇರಲೇಬೇಕಲ್ಲ.....ಆದರೆ ಅವನಿಗೆ ಮನುಷ್ಯರಿಗಿಂತ ಗಿಡಬಳ್ಳಿಗಳ ಮೇಲೆ ಭಾಳ 
ಪ್ರೀತಿ ಇದ್ದಿರಬೇಕು...... ಅವು ನೋಡು ಚಂದಾಗಿ ವರ್ಷವರ್ಷ ಜಿಗಿದು ಹೂಬಿಟ್ಟು ಕಾಯಿ ಬಿಟ್ಟು, 
ಮರಳಿ ಎಲೆ ಉದುರಿಸಿ ಥಣ್ಣಗೆ ಮತ್ತೊಂದು ಜನ್ಮಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧರಾಗಿ ಕೂತ್ತಾವ.....” (ಅಂತರಾಳ , ಪು. : 
164) ಇಂಥ ಅಜ್ಜಿಯ ಕೈಹಿಡಿದು ಕೂತರೆ ವಿಕ್ರಮನಿಗೆ ""ಮೈಯಲ್ಲಿ ಏನೋ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ 
ಸಂಚಾರವಾದಂತಿನಿಸುತ್ತಿತ್ತು.'' 


ಹೀಗೆ ದೇಸಾಯಿಯವರಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯರ ಜೀವನ ಪ್ರೀತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಬೆರಗುಗೊಳ್ಳುವ ಪುರುಷ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ತಮಗೆ ಅರ್ಥವಾಗದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ ಸ್ತ್ರೀಯರಲ್ಲಿರಬಹುದು 
ಎಂಬ ಸಾಧ್ಯತೆಗೆ ಈ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರಗಳು ತೆರೆದುಕೊಂಡಿವೆ. ವಿಕ್ಸೇಪದಲ್ಲಿ ರಾಹುಲನ ವಿಕ್ಸೇಪತೆಗೆ 
ಹೆದರಿ ಕುಸಿದುಬೀಳುವ ಸರಳ ಮನಸ್ಸಿನ ಕುಂದಾ ಪುರುಷನ (ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲದ?) ಬೌದ್ದಿಕ 
ಅಹಂಕಾರಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕು ನೋಯುವ ಸ್ರೀನೆಲೆಯ ಪ್ರತೀಕ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಶಾಂತಿನಾಥ 
ದೇಸಾಯಿಯವರ ಸ್ತೀಪಾತ್ರಗಳ ಚಿತ್ರಣ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 


ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ದೇಸಾಯಿಯವರಲ್ಲಿನ ಸ್ತೀಪಾತ್ರಗಳ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ನಾವು ಸ್ತ್ರೀಪರ, ಸ್ತ್ರೀವಿರೋಧಿ 
ಎಂದು ಸರಳೀಕರಿಸಲು ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಇವುರು ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣು ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಮೀರಿದ 
ಮನುಷ್ಯನ ಮೂಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಪರ ವಿರೋಧಗಳ ಏಕಮುಖಿ ಧೋರಣೆ ' 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ನಿಜ, ಇವರು ಪಕ್ಕಾ ಪುರುಷಪ್ರಜ್ಞೆ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ನೆಲೆಯಿಂದ ಜೀವನವನ್ನು 
ನೋಡುತ್ತಾರೆ ಮತ್ತು ನಮ್ಮದು ಪುರುಷಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಾದುದರಿಂದ “ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡುವ 
ಅವಕಾಶ' ಗಂಡಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು. ಆದರೆ ಗಂಡಾಗಿರುವುದು ಮತ್ತು ಬದುಕಿನೊಡನೆ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡುವುದು 
ಕೂಡಾ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನೇ ಕತ್ತರಿಸುವ ಸಂಕಟಕರ ಕೆಲಸ ಎಂಬುದು ಇವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಂದ ಅರ್ಥ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿಯೇ ಇಲ್ಲಿನ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಮ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ಬಂದರೂ ಅದು ಲೋಲುಪತೆ 
ಆಗುವುದಿಲ್ಲ, ಆಶ್ಲೀಲವಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಮೇಲ್ನೋಟಕ್ಕೆ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣನ್ನು ತನ್ನ ಲಾಭಕ್ಕೆ 
ಉಪಯೋಗಿಸುವಂತೆ ಕಂಡರೂ, ತಾನೇ ಅವಳ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಯೋಗ ಪಶು ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇನೆಯೋ 
ಎಂಬ ಅನುಮಾನವೂ ಅವನಿಗಿದೆ. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಪುರುಷಪ್ರಧಾನ 
ಜಗತ್ತಿನ ಅಧಿಕಾರ ರಚನೆಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಸ್ತ್ರೀಯರು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಒಳಲೋಕವೊಂದನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲರು, ಮತ್ತು ತಾವು ಬದುಕುವ ರೀತಿಯಿಂದಲೇ ಪುರುಷರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು 
ಹುಟ್ಟುಹಾಕಬಲ್ಲರು ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ದೇಸಾಯಿಯವರು ನಿಜಕ್ಕೂ 
ಆಧುನಿಕರು ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
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೦ ರೆಹಮತ್‌ ತರೀಕೆರೆ 


ಒಲಿದು ಕಾಲಘಟ್ಟ ಅಥವಾ ಪಂಥಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಬರೆಹಗಾರರನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಕಾಲಘಟ್ಟ ಅಥವಾ 
ಪಂಥದ ನೆಲೆಯಿಂದ ನೋಡುವಲ್ಲಿನ ದೊಡ್ಡ ಅಪಾಯವೆಂದರೆ, “ಈ ಪಂಥದ ಈ ಗುಣಗಳು ಅವರಲ್ಲಿ 
ಇಲ್ಲ' ಎಂದು ಡಿಸ್‌ಮಿಸ್‌ ಮಾಡಲು ಪ್ರಚೋದನೆಯಾಗುವುದು. ಆದರೆ, ಒಂದು ಪಂಥದ ಲೇಖಕರನ್ನು 
ಇನ್ನೊಂದು ಪಂಥದ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ನೋಡುವ ಕೆಲಸವು ಅತ್ಮಂತ ಸರಳವಾಗದಂಥ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಒದಗಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. ೨೦ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಂಡ ನವೋದಯ, ಪ್ರಗತಿಶೀಲ, 
ನವ್ಮ, ದಲಿತ, ಬಂಡಾಯ ಎಂಬೀ ಘಟ್ಟಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಇವು ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಕಡಲಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಅಲೆಯ ಬಳಿಕ ಮತ್ತೊಂದು ಅಲೆ ಬಂದಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಇವು ಮಾಡಿರುವ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಅಲೆಗಳ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ರಂಗಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ವಿವರಿಸುವುದಾದರೆ, ಒಂದು ಪಾತ್ರವು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕುಣಿಯುವಾಗ, ಹಿಂದೆ ಕುಣಿವ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಪೂರ್ತಿ ರಂಗನಿರ್ಗಮನ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಿಗೆ ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ರಂಗದ ಮೇಲೇ ಉಳಿದಿರುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲೂ ಹೀಗೆ ಆಯಿತು. ನವ್ಕರ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಕುವೆಂಪು ಕಾರಂತರೂ ಬರೆದರು; ಹಾಗೆಯೇ ಬಂಡಾಯದ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಶಾಂತಿನಾಥ 
ದೇಸಾಯಿಯವರೂ ಬರೆದರು. ಒಬ್ಬರ ಹೊಟ್ಟೆ ಸೀಳಿ ಮತ್ತೊಬ್ಬರು ಹುಟ್ಟುವ ಒಬ್ಬರ ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೊಬ್ಬರು ಬದಲಾಗುವ, ಎಲ್ಲರೂ ಗುದ್ದಾಡುತ್ತ ಪ್ರಭಾವ ಪಡೆಯುತ್ತ ಒಟ್ಟಿಗೇ ಇರುವ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಸಂದರ್ಭ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಇದೆ. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಅದು ಜೀವಂತವೂ ಅದೃಷ್ಟಶಾಲಿಯೂ 
ಆಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ "ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಘಟ್ಟ ಅಥವಾ ಪಂಥದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇಡೀ ಲೇಖಕ 
ಸಮುದಾಯವು ಏಕರೂಪಿಯಾಗಿ ಚಿಂತಿಸುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡುತ್ತದೆ' ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ನವ್ಮ ಬಂಡಾಯ ಎಂಬ ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಬಳಸುವುದು ಅಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದುದು. ಇದರಿಂದ ಆಯಾ 
ಲೇಖಕರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳನ್ನಾಗಲೀ, ಅವರು ತಮ್ಮ ಪಂಥದ ಸಾಮಾನ್ಮ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಮೀರುವುದನ್ನಾಗಲೀ ಅರಿಯಲು ನೆರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ದೇಸಾಯಿಯವರ ಕತೆಗಳನ್ನು ನವ್ಮದ ಸಾಮಾನ್ಕ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡುವ ಒಂದು 
ವಿಧಾನವಿದೆಯಷ್ಟೆ. ಆದರೆ ನವ್ಯದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ದಾಟಿಕೊಂಡು ಅವರು ಹೇಗೆ ಬರೆದರು 
ಎಂದು ನೋಡುವುದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಯೋಜನವಿದ್ದಂತಿದೆ. ನವ್ಯದ ಫಿಕ್ಸನ್‌ನಲ್ಲಿ ಎದ್ದುಕಾಣುವ ನಗರ 
ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಬದುಕು, ವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಧಾನ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ, ಮನುಷ್ಕನ ಮೂಲಭೂತ ಒಂಟಿತನ ಮತ್ತು 
ಈ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಹುಟ್ಟುವ ವಿಕ್ಸಿಪ್ತತೆ, ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಬಾಳಿನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ 
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ಬೌದ್ಧಿಕತೆ, ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದು - ಮುಂತಾದ ಲಕ್ಷಣಗಳೆಲ್ಲ ದೇಸಾಯಿಯವರ 
ಕತೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಢಾಳಾಗಿಯೇ ಇವೆ. ಆದರೆ ದೇಸಾಯಿಯವರು ನವ್ಯದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಲೇಖಕರಂತೆ 
ಸಾಂಪ್ರಾಯಿಕ 'ಹಿಂದೂವೈದಿಕ' ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರಲ್ಲ. ದಿಗಂಬರ ಜೈನಸಮುದಾಯದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಹಾಗೂ ಅರೆಗ್ರಾಮೀಣ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿದ್ದ ಜಮೀನ್ಹಾರೀ ಕುಟುಂಬದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ 
ಬಂದವರು; ತಮ್ಮ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬದುಕನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದಾಚೆಯ ಮಹಾನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಕಳೆದವರು. ಇವೆಲ್ಲ 
ಅವರ ಬರೆಹಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರಬಹುದೇ ಎಂಬ ಕುತೂಹಲದಿಂದಲೂ ಅವರ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 


ಸಮಾಜದ ಅಧಿಕಾರಸ್ಥ ಶಕ್ತಿಗಳು ಹಾಗೂ ಅವುಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಬದಲಾವಣೆಯ ಹಂಬಲವಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಒಡ್ಡಲಾದ ಪ್ರತಿರೋಧಗಳು-ಇವೆರಡರ ಮುಖಾಮುಖಿಯ ಚಿತ್ರಣವು, ಕಳೆದ ಕಾಲು 
ಶತಮಾನದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಒಲವಾಗಿತ್ತಷ್ಟೇ. ದೇಸಾಯಿಯವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೂಡ, ಸಮಾಜ 
ಬದಲಾವಣೆ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ ಅನೇಕ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು -ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಆಧುನಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದ 
ತಲೆಮಾರನ್ನು, ಹಕ್ಕುಪ್ರಜ್ಞೆ ಪಡೆದ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಹಾಗೂ ಜಾತಿ ಆಸ್ತಿಗಳು ಉಂಟುಮಾಡಿರುವ 
ಮಿಡುಕಾಟಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸಿದೆ. ಇವುಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆ ಮಾಡುವುದೆಂದರೆ, ದೇಸಾಯಿಯವರ ಕಥನಲೋಕವು 
(ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವರ ಕತೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದೆ) ಆಧುನಿಕತೆಯನ್ನು ಕಂಡರಿಸುವುದರ ದರ್ಶನ 
ಮಾಡುವುದಾಗಿದೆ. 


೨ 


ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ತಾವು ನಂಬಿದ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಜತೆ ಸಂಘರ್ಷಿಸುವ ಥೀಮ್‌ 
ನವ್ಯಸಾಹಿತ್ಯದ್ದಾದರೂ, ಅದರ ಒಳಗೇ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾತ್ವಿಕ ಬಂಡುಕೋರತನ ಮೊದಲಿಂದಲೂ 
ಇದೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ವಿರುದ್ಧ, 
ಸ್ವತಂತ್ರಗೊಂಡ ಕಿರಿಯ ತಲೆಮಾರು ಮುಖಾಮುಖಿ ಮಾಡುವುದು ಕಡ್ಡಾಯವೆಂಬಂತೆ ಇದೆ. ಅಪ್ಪ 
ಮಕ್ಕಳ ಸಂಘರ್ಷಗಳು ದೇಸಾಯಿಯವರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಬರುತ್ತವೆ. ಕಿರಿಯ ತಲೆಮಾರಿಗೆ 
ತಮ್ಮ ಅಪ್ಪಂದಿರ ವಿರುದ್ದ ಗುದ್ದಾಡುವ ಬುದ್ದಿ ಮತ್ತು ಧೈರ್ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುವುದು ಆಧುನಿಕತೆ. 
ಅಂದರೆ ಅದರ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಕ ಶಿಕ್ಷಣ, ನಗರಗಳ ವಾಸ ಹಾಗೂ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಕಾರ್ಪೋರೇಟ್‌ 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ದೊರಕಿರುವ ನೌಕರಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು. ಈ ಸಂಘರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗೆಲ್ಲುವುದು 
ಕಿರಿಯ ತಲೆಮಾರು ಅಥವಾ ಆಧುನಿಕತೆಯೇ. ಮಧ್ಯಮವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಈ ತಲೆಮಾರು, ಭಾರತೀಯ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಜಾತಿ-ಧರ್ಮಗಳ ಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಮೀರಿ, ಒಂದು ಬಗೆಯ "“ಸೆಕ್ಕುಲರ್‌' ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ 
ಬದುಕುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮ ಧರ್ಮ-ಜಾತಿಗಳ ಹೊರಗೆ ಮದುವೆ ಆಗುವುದು (ದೇಸಾಯಿ ಕತೆಗಳ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ನಾಯಕರು ಕ್ರೈಸ್ತ ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು ಸಂಗಾತಿಗಳನ್ನಾಗಿ ಪಡೆದವರು); ಮದುವೆಗೆ ಮೊದಲು ಮತ್ತು ನಂತರ, 
ವಿವಾಹದಾಚೆ ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧ ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಕಂಡರೆ, ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮುಕ್ತತೆಯನ್ನು 
ಒಂದು ಮೌಲ್ಯವಾಗಿ ಪಡೆಯಬಯಸುತ್ತಾರೆ. ("ನೆನಪು: "ಮುಕ್ತಿ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಥವಾ "ಬಿಡುಗಡೆ' 
ಕತೆಯ ಹೆಸರು) ಇಲ್ಲಿನ ನಾಯಕರು ತಮ್ಮನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿದ ಬಾಲ್ಕದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಮರಳಿಹೋಗಲು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಕೂಡ ಅವರ ತಾತ್ವಿಕ ಸಂಘರ್ಷದ ಒಂದು ಭಾಗವೇ. 
ಆದರೆ ಇವರ ಈ "ಜಾತ್ಮತೀತ ಮುಕ್ತ ತೆ'ಯಾಗಲೀ ಸಂಪ್ರದಾಯ ವಿರೋಧವಾಗಲೀ ಈ ಸಮಾಜ 
ಬದಲಾಗಬೇಕು ಎಂಬ ಹಟ-ಆದರ್ಶಗಳಿಂದ ಬಂದುದಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಇದು ಮುಂಬೈಯಂಥ 
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ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ವಿರಾಜಮಾನವಾಗಿರುವ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಆಧುನಿಕತೆಯು ಗೆದ್ದುಕೊಟ್ಟ ಮಾಲೆ. ಈ 
ಗೆಲುವಿನ ಮಾಲೆಯನ್ನು ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ಇವರು ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕಿರಿಯ ಆಧುನಿಕ ತಲೆಮಾರು 
ಮಾಡುವ ಸಂಘರ್ಷಗಳು, ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಕುಟುಂಬಗಳಲ್ಲಿ ಅಲುಗಾಟ ಎಬ್ಬಿಸುತ್ತದೆ. ಗ್ರಾಮೀಣ ಜಾತಿ 
ಸಮಾಜಗಳಲ್ಲಿ ಆದಂತೆ ಊರಿಗೇ ಕಿಚ್ಚು ಹಚ್ಚುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಜಾತಿಗೆರೆಯನ್ನು 
ಮೀರುವ ಪ್ರೇಮಪ್ರಕರಣಗಳು, ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕ್ಷೋಭೆಯುಂಟು ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಎರಡು ಸಮುದಾಯಗಳ ನಡುವೆಯ ಕಿಚ್ಚುಹಚ್ಚಿ ರಣರಂಗ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ದೇಸಾಯಿಯವರ 
ಕಥಾನಾಯಕರು ಬದುಕುವ ಕಾಸ್ಮೋಪಾಲಿಟನ್‌ ಸನ್ನಿವೇಶವೇ, ಅವರ ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು "ಪರ್ಸನಲ್‌' 
ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಥೆಗಳು ಕರ್ನಾಟಕದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದವಲ್ಲ; ಇವು ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಹುಟ್ಟಿದ 
ಯಾವುದೇ ಮಹಾನಗರದ ಬದುಕಿನ ಕತೆಗಳು. 


ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿ ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಪರಿಸರವನ್ನು ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಕಂಡರಿಸುವುದು ಹಾಗೂ 
ಹಾಗೆ ಕಂಡರಿಸುತ್ತಲೇ ಅದು ಬದಲಾಗಬೇಕು ಎಂಬ ಮೌಲ್ಯಮಾಪಕ ನಿಲುವನ್ನೂ ತಳೆದುಬಿಡುವುದು 
ಕಳೆದ ಎರಡು ದಶಕದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕಂಡುಬಂದ ತಾತ್ವಿಕ ಒಲವಾಗಿದೆ. ನವ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯವು, 
ಅದರಲ್ಲೂ ಫಿಕ್ಸನ್ನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ-ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಗೌಣಗೊಳಿಸಿ, ಬದುಕಿನ ವಿಭಿನ್ನ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸು ವರ್ತಿಸುವ ರೀತಿಯನ್ನು 
ಅದು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ದಲಿತ ಬಂಡಾಯ ಕತೆಗಳ ನಾಯಕರು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ ಬದುಕುವ ಮೂಲಭೂತ ಹಕ್ಕಿಗಾಗಿ ಹೋರಾಡುವವರಾದರೆ, ನವ್ಮಕತೆಗಳ ನಾಯಕರು, 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಚಿಂತಿಸುವ ವೈಚಾರಿಕ ಹಕ್ಕಿಗಾಗಿ ಹೋರಾಡುವವರು. ತಮ್ಮ ಈ ವೈಚಾರಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದಿಂದ 
ಬರುವ ಎಲ್ಲ ತಲ್ಲಣಗಳನ್ನು ತಾವೇ ಹೊರುವವರು. ಒಂದೆಡೆ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಶ್ನೆ; ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ ಜೀವನದ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ತನ್ನದೇ ಪಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಹುಡುಕಾಟದ ಪ್ರಶ್ನೆ. ದೇಸಾಯಿಯವರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಪ್ರಮುಖ ನಾಯಕರಾದ ಗೌರೀಶ ಶ್ರೀಕಾಂತ ರಾಹುಲ ಶ್ರೇಯಾಂಸರನ್ನೂ, ದೇವನೂರರ 
ಕತೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಗುರುಸಿದ್ದ ಚೆನ್ನ ಗಾರಸಿದ್ಮಾವರನ್ನೂ ಹೋಲಿಸಿದರೆ, ಈ ತಾತ್ವಿಕ ವೃತ್ಕಾಸ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಆದರೆ ದೇಸಾಯಿ ಜೈನರಾಗಿದ್ದಕ್ಕೋ ಏನೋ, ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರಂತೆ ವೈದಿಕ ಸನಾತನತೆಯ 
ವಿರುದ್ಧ "ದಂಗೆ'ಯೇಳುವ ("ಸಂಸ್ಕಾರ') ಅಥವಾ ಆಧುನಿಕತೆ ವಿರೋಧಿಸುತ್ತ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಸಮಾಜವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವಂಥ ("ಸೂರ್ಯನ ಕುದುರೆ') ತಾತ್ವಿಕ ಇಕ್ಕಟ್ಟುಗಳು ಅವರಿಗೆ ಬರಲೇ 
ಇಲ್ಲ. ಆಧುನಿಕತೆ ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿದ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಸರಳವಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸುವ ಲೇಖಕರು, 
ಅಮಾನವೀಯವಾಗಿ ತೋರುವಂಥ ವಿಚಿತ್ರ ಸಂದರ್ಭ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇದೆ. ದಲಿತರು ಆಧುನಿಕತೆಯನ್ನು, 
ಅದು ತಮ್ಮ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಆಳದಲ್ಲಿ ಮಾಡಬಹುದಾದ ದೂರಗಾಮಿ ಗಾಯಗಳನ್ನು ಚಿಂತಿಸದೆ 
ಕೂಡ ಯಾಕೆ ಸ್ವಾಗತ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ? ಇದು ಸರಳವಾದ ಸಂಗತಿಯಲ್ಲ. ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಈಗಲೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಬದಲಾಗಿಲ್ಲ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ ದೇಸಾಯಿಯವರು, ಮೊದಲಿಂದ ಕೊನೆಯ 
("ಓಂಣಮೋ' ಕಾದಂಬರಿ) ತನಕ, ಆಧುನಿಕತೆಯ ಆರಾಧಕರಾಗಿಯೇ ಉಳಿದವರು; ಧರ್ಮ-ಜಾತಿ 
ಕುರಿತ ಅವರ ವೈಚಾರಿಕ ನಿಷ್ಠುರತೆ ಕೂಡ ಮೊನೆಮುರಿಯದಂತೆ ಉಳಿಯಿತು. ಆದರೆ ದೇಸಾಯಿಯವರ 
ಕಥನಕ್ಕೆ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವಾದ ಬಂಡವಾಳವು ಸಮಾಜವನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ 
ಬಗೆಯನ್ನು ಕಾಣಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. 
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ಆಧುನಿಕತೆಯನ್ನು ಒಂದು ವಿಮೋಚನಾ ಶಕ್ತಿಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿ, ಆ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಆಯುಧವಾಗಿ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡು, ತಮ್ಮನ್ನು ಅಂಚಿಗೆ ತಳ್ಳಲು ಬರುವ ಪುರುಷರ ವಿರುದ್ದ ಸಂಘರ್ಷಮಾಡುವ 
ಮತ್ತೊಂದು ಸಮುದಾಯ ಸ್ತ್ರೀಯರು. ದೇಸಾಯಿಯವರ ಕಥನಲೋಕ ಇಂಥ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳ್ಳ 
ಬಯಸುವ ಸ್ತ್ರೀ ಸಮುದಾಯವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ' ಎಂಬುದು ನಿಜವಾದರೂ, 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಪುರುಷನೇ ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ; ಹೆಣ್ಣು ನವ್ಯಸಾಹಿತ್ಮದಲ್ಲಿ ಅಡಿಟಿಪ್ಪಣಿಯಂತೆ 
ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಸಮಾನ ಸಂಗಾತಿಯಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ದೇಸಾಯಿ ಕತೆಗಳ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವುಳ್ಳವರು, ಚೈತನ್ಮಶೀಲರು, ಧೀಮಂತಿಕೆಯುಳ್ಳವರು. ಅವರು ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಮಂಡಿಸಲು 
ದೇಸಾಯಿಯವರು ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒದಗಿಸಿರುವ ಅವಕಾಶ (60೩0೮) ಬಹಳ ದೊಡ್ಡದು. ಅವರ 
ಅನೇಕ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಭವಲೋಕ ಮಂಡಿತವಾಗುವುದೇ ಸ್ತ್ರೀನಿರೂಪಕಿಯಿಂದ. ಅವರ 
ಕಥನಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಬಲಿಷ್ಕರಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅಹಂಕಾರ ಮತ್ತು ವಿಕ್ಸಿಪ್ತತೆಗಳುಳ್ಳ ಪುರುಷರಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸಿದರೆ, ವಿವೇಕಿಗಳೂ ಹೃದಯವಂತರೂ ಪರಿಪೂರ್ಣರೂ ಹೌದು. ಹೆಣ್ಣಿನ ತಾಯ್ತನದ 
ವೈಭವೀಕರಣ ಮಾಡದೆ ಕೂಡ, ("ಮುಕ್ತಿ'ಯ ಡಾಲಿ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಇದು ಕೊಂಚ ಆಗಿದೆ) 
ದೇಸಾಯಿಯವರು ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಂದಾಗ (ಲೈಂಗಿಕ ಶೋಷಣೆ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ) ಹೆಣ್ಣು ತೋರುವ ದಿಟ್ಟತನ, ಜೀವನಪ್ರೀತಿ, ಅವರನ್ನು ಘನವೆತ್ತ ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. (ಈ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ದೇಸಾಯಿ ಕನ್ನಡದ ಶರಚ್ಚಂದ್ರರು.) ಪ್ರತಿಕೂಲ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಈಜಿ ಗೆಲ್ಲುವ ಇಷ್ಟೊಂದು ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಧೀಮಂತ ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು, ದೇಸಾಯಿ ಬಿಟ್ಟರೆ ಬೇರಾವ 
ಲೇಖಕರೂ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಲ್ಲ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯಿಯವರು ಕನ್ನಡದ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಸ್ತ್ರೀವಾದಿ ಲೇಖಕರು. 


ದೇಸಾಯಿಯವರ ಕಥನ ತನ್ನ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಜಮೀನ್ಹಾರೀ ಕುಟುಂಬಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಮೇಲಾಗುವ ಹಲ್ಲೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸಬಲ್ಲದು. ಅವರ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ, ಜಮೀನ್ಹಾರರ ಹೆಂಡತಿಯರ 
(ಅಂದರೆ ಬಂಡುಕೋರ ನಾಯಕರ ತಾಯಂದಿರ) ಸಂಕಟಗಳ ಕಾಣಿಸುವಿಕೆ ಇದೆ; ದೇಸಾಯಿಯವರ 
ಕಥನವು ನವ್ಯದ ಟಿಪಿಕಲ್‌ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಕಥನವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡುವ 
ಅದ್ಭುತ ಘಟಿಸುವುದು ಇಲ್ಲಿಯೇ. "ದಿಗ್ಬೃಮೆ' "ಶಿವೂನ ಬಂಡಾಯ' ಕತೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಜಮಿನ್ಹಾರಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಗೌಡತಿಯಾದರೂ ಲೈಂಗಿಕವಾಗಿ ಅವಳ ನಿಜಸ್ಮಿತಿಯನ್ನು 
ದೇಸಾಯಿವರು ಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅವರ ನಗರಲೋಕದ ಕಥನದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ, ಆಕೆ ಪುರುಷ 
ಪ್ರಯೋಗದ ವಸ್ತುವಲ್ಲ. ನವ್ಯಸಾಹಿತ್ಮ ವಿವಾಹೇತರ ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಸರಳ ನೈತಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ 
ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ನೋಡುವುದುಂಟು. ಆದರೂ, ಸ್ತ್ರೀಯನ್ನು ತಪ್ಪಿತಸ್ಥಳೆಂಬಂತೆ ಕಾಣಿಸುವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಮಿರಲು ಅದರ ಬಹುತೇಕ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ದೇಸಾಯಿಯವರು 
ಮಾತ್ರ ಈ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಅ-ಮಾರಲ್‌ ಆಗಿ ನೋಡಬಲ್ಲವರೂ ಇಂಥ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು 
ಘನತೆಯಿಂದ ಕಾಣಿಸಬಲ್ಲವರೂ ಆಗಿದ್ದರು. "ಸೇಡುಗಿಡು' "ಬಿಡುಗಡೆ' "ಕೂರ್ಮಾವಾತಾರ' ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬೇಕು. ಅದರಲ್ಲೂ "ಓಂಣಮೋ'ದಲ್ಲಿ ಇದು ಮತ್ತಷ್ಟು ಸಹಜವಾಗಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. 


ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಕಥನಕ್ರಮವು ಮೇಲು ಕೀಳು, ಮುಖ್ಯ ಅಮುಖ್ಯ ಭೇದವಿಲ್ಲದೆ ಸಮಾಜವಾದಿ 
ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಬಾಳಿನ ಪರಿಸರವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವಂತೆ, ನವ್ಯದ ವ್ಯಕ್ತಿಕೇಂದ್ರಿತ ಕಥನಕ್ರಮ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ದೇಸಾಯಿಯವರ ಕಥನದ ಭೂಮಿಕೆಯಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಪ್ರಧಾನ ನಗರ ಜಗತ್ತು ಕೂಡ 
ವ್ಯಕ್ತಿಕೇಂದ್ರಿತ ಕಥನಕ್ರಮಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತಿದೆ. ಆದರೆ ಕಥಾನಾಯಕರು ಬಾಲ್ಕದ ಅನುಭವ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಮರಳುವ 
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ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ, ಆಸ್ತಿ ಜಾತಿಗಳು ಯಜಮಾನಿಕೆ ಮಾಡುವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಹಳ್ಳಿಯೂ ಆಧುನಿಕ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಮುಂಬೈಯೂ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿ ಮುಖಾಮುಖಿ ಆಗುತ್ತವೆ. ಬಲಿಷ್ಠವಾದ ನಗರಾಧುನಿಕತೆ 
ಹಾಗೂ ಅದರ ಮುಂದೆ "ಸೋತು' ಹೋಗಿರುವ ಬಾಲ್ಕದ ಹಳ್ಳಿಯ ಜಗತ್ತುಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿಯಿದು. 


ಇವುಗಳ ನಡುವಣ ಘರ್ಷಣೆ ಕೂಡ ನಾಟಕೀಯವಾದುದು. 


ಈ ಮುಖಾಮುಖಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಎರಡು ಕತೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಮೊದಲನೆಯದು ೧೯೭೫ರಲ್ಲಿ ಬರೆದ "ಶಿವೂನ ಬಂಡಾಯ'; ಎರಡನೆಯದು ೧೯೮೭ರಲ್ಲಿ ಬರೆದ 
"ಭರಮ್ಕಾ ಹೋಗಿ ನಿಖಿಲನಾದದ್ದು'. ೭೦ರ ದಶಕದ ನಂತರ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ 
ಆಶಯಗಳ ಗಾಳಿ ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿ ಬೀಸಿದಂತಿದೆ. ಎರಡೂ ಕತೆಗಳು ಹದಿಹರೆಯದ 
ಹುಡುಗರ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮೂಲಕ ಪರಿಸರವನ್ನು ನೋಡಬಯಸಿವೆ. "ಶಿವೂನ ಬಂಡಾಯ'ದ ಶಿವೂ ಗೌಡರ 
ಮಗ. ಜೀವನದ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಸಂತೋಷಗಳನ್ನು ಸವಿಯಲು, ಹೊಸ ಹೊಸ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಲು, 
ಅವನಿಗೆ ಕಾತರ. ಆದರೆ ಅವನ ಅಪ್ಪನ ಜಮಿನ್ಹಾರಿಕ ಅಧಿಕಾರ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳೇ ಅವನ ಉತ್ಸಾಹ 
ಸಾಹಸಗಳಿಗೆ ತಡೆಗೋಡೆಗಳು. ಅವನು ಜನರ ದುಃಖ ಕಷ್ಟಗಳಿಗೆ ಮಿಡಿಯುತ್ತ ಹ್ಯೂಮನ್‌ ಆಗಲು 
ಕೂಡ ಅವು ಅಡ್ಡಿಯಾಗಿವೆ. ಶಿವೂನ ಪ್ರಕಾರ ತನ್ನ ವಯಸ್ಸಿನವನೇ ಆದ ಬಾಳ್ಕ, ಕೀಳುಜಾತಿಯವನು 
ಬಡವನು. ಆದರೂ ಅಥವಾ ಅವನು ಹಾಗಾಗಿರುವ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ, ವಿರುದ್ಧ ಬಂಡೇಳತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. 
ಇದು ಶಿವುನ ಶೂದ್ರೀಕರಣ ಹಾಗೂ ಮಾನವೀಕರಣಗಳ ಸೆಳೆತ. ("ಕಾನೂರು ಹಗ್ಗಡಿತಿ'ಯ 
ಹೂವಯ್ಯನ ರೂಪಾಂತರಗಳಿಂದ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಿಡುಗಡೆಯೇ ಇಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ). 


ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಮಿಡುಕಾಟಗಳು ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಇವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಜೀತದ ಹುಡುಗ 
ಭರಮ್ಯಾ ಇದ್ದಾನೆ. (ಕೆಳವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕಥಾನಾಯಕನಾಗಿರುವ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಏಕೈಕ 
ಕತೆಯಿದು); ಭರಮನಿಗೆ ತನ್ನ ಧಣಿ ದಾದಾಸಾಹೇಬರ ಮಗನಾದ ನಿಖಲನಂತಾಗಬೇಕು ಎಂಬಾಸೆ. 
ಅವನಂತೆ ಪ್ಕಾಂಟು, ಸಿಗರೇಟು, ಸೈಕಲ್ಲು, ಕಾರುಗಳ ಸುಖವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಬೇಕೆಂಬ ತುಡಿತ. ಆದರೆ 
ಭರಮನ ಜಾತಿ, ಅಂತಸ್ತು ಇವಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ನೀಡುತ್ತಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಅವನು ತನ್ನ ಹಾಗೂ ತನ್ನ 
ಸಮುದಾಯದ ಮೇಲೆ ಭಾರಹಾಕಿ ಬೆಳೆದಿರುವ, ಅಪ್ಪಾಸಾಹೇಬರ ಜಮೀನ್ದಾರಿ ವ್ಯವಸ್ಥಯ ವಿರುದ್ಧ, 
ಅವರ ಮಗನ ವಿರುದ್ಧ, ಗುಪ್ತವಾಗಿ ಬಂಡೇಳುತ್ತಾನೆ. 


' ಮೇಲಿನ ಎರಡೂ ಕತೆಗಳು ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ವಾಸ್ತವಗಳೇ, ಈ ವಾಸ್ತವಗಳು ಶಿವೂ-ಭರಮರಂಥ 
ಹುಡುಗರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ ಸಹಜ ವಿಕಸನಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗಿವೆ; ಈ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಅನಾರೋಗ್ಯಕರವಾಗಿವೆ. 
ಕತೆಗಾರನಿಗೆ ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಕಾರಣವಾಗಿರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ (ಜಾತಿ) ಆರ್ಥಿಕ (ಆಸ್ತಿ) ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಈ ವಾಸ್ತವಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟುಮಾಡಿರುವ ವಿರುದ್ಧ ಸೆಳೆತಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯ. ಶಿವೂನ ಬಂಡಾಯದ ಉದ್ದೇಶ-ತಾನೂ ಬಾಳ್ಕನಂತೆ ಬದುಕುವಂತೆ 
ಆಗಬೇಕೆಂಬುದು; ಭರಮನ ಬಂಡಾಯ-ತಾನೂ ನಿಖಿಲನಂತೆ ಸುಖ ಪಡಬೇಕೆಂಬುದು. ವಾಸ್ತವದ 
ಬಲಿಪಶುಗಳಂತಿರುವ ಈ ಇಬ್ಬರು ಹುಡುಗರು, ಅದನ್ನು ಮೀರಲು ವಿರುದ್ಧ ದಿಕ್ಕಿಗೆ 
ಎಳೆಯತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಕತೆಗಳಿಗೆ ಅವರು ಗೆಲ್ಲುತ್ತಾರೆಯೇ ಸೋಲುತ್ತಾರೆಯೇ ಎಂಬುದಕ್ಕಿಂತ ಈ 
ಸೆಳತಗಳ ಹೊತ್ತಿನ ತಾಕಲಾಟಗಳು ಮುಖ್ಯ. 


ಇದು ನವ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಹಾಗೂ ಮಿತಿ. ವಿಶೇಷವೆಂದರೆ ಈ ಮಿತಿಯನ್ನೂ 
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ದಾಟಲು ಸದರಿ ಕತೆಗಳು ಯತ್ನಿಸುತ್ತವೆ. ಶಿವೂ ಹಾಗೂ ಭರಮನ ಜತೆಯಿಂದ ಇತರ ಅನೇಕ ಅಸಹಾಯಕ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಈ ವಿರುದ್ಧ ಸೆಳೆತಗಳಲ್ಲಿ ಏನಾಗುತ್ತಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕತೆಗಳು ಗಮನಿಸಲು 
ತೊಡಗುವುದರಿಂದ ಇದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಶಿವೂನಿಗೆ ಜೀತದವನ ಮಗ ಬಾಳ್ಕಾನಂತೆ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಬದುಕನ್ನು 
ಬಾಳುವ ಆಸೆಯಿದ್ದರೂ, ಈ "ಸ್ವಚ್ಛಂದತೆ'ಗಾಗಿ ಬಾಳ್ಕಾ ಹಾಗೂ ಅವನ "ತಾಯಿ ಎಂಥಾ ಅಪಮಾನ 
ನೋವು, ಅಭದ್ರತೆ ಸಹಿಸಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಆತ ಅರಿಯತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಭರಮನಿಗೆ ತಾನು ಧಣಿಯ 
ಮಗ ನಿಖಿಲನಂತಾಗಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆಯಿದ್ದರೂ "ಹಾಗಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ' ಎಂಬ ವಾಸ್ತವದ ಅರಿವು 
ಆಗತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಈ ವಾಸ್ತವದರಿವಿನಿಂದ ಹಾಗೂ ಹತಾಶೆಯಿಂದ ಅವನು ಅನೇಕ ಸೇಡಿನ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು 
ಯೋಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಉದಾ: ಮಿಲಿಟರಿ ಸೇರಿ, ವಿಮಾನದ ಪೈಲೆಟ್‌ ಆಗಿ ಅಪ್ಪಾಸಾಹೇಬರ ಮನೆಯ 
ಮೇಲೆ ಬಾಂಬು ಒಗೆಯುವ ಕನಸು ಕಾಣುವುದು. ಆದರೆ ಬಾಂಬಿನಿಂದ ಧ್ವಂಸವಾದ ಮನೆಯ 
ಅವಶೇಷಗಳಲ್ಲಿ, ಇದ್ದ ಜೀವನದಾಸರೆಯನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಕೂತಿರುವ ತನ್ನ ಅಕ್ಕ ಮತ್ತು ಭಾವ 
ಕಾಣುತ್ತಾರೆ! 


ದೇಸಾಯಿಯವರು ನವ್ಯದ ಅಸ್ವಿತ್ವವಾದಿ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿವಾದಿ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡದೆ, 
ಅದರೊಳಗಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ಒಳಗೆ ನಡೆದಿರುವ ಚಲನೆಗಳನ್ನು ಹಿಡಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿರುವ 
ಎರಡು ಮುಖ್ಯ ಕತೆಗಳಿವು. ಈ ಕತೆಗಳು ೭೦, ೮೦ರ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದವು ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 
ದೇಸಾಯಿಯವರ ಸಾಹಿತ್ಮದೊಳಗಿನ ದೊಡ್ಡ ಶಕ್ತಿಯೆಂದರೆ, ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಧುನಿಕತೆಯು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿರುವ ಹೊಸ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನೂ ಜಿಜ್ಞಾಸುತನವನ್ನೂ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಅದರ 
ಮೂಲಕ ಬದುಕನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದು. ತಮ್ಮ ಅಪ್ಪಂದಿರ ವಿರುದ್ದ ಹೋರಾಡುವ ಮಕ್ಕಳಂತೆ, 
ಗಂಡಂದಿರ ಜತೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವ ಹೆಣ್ಣುಗಳಂತೆ, ಬಂಡೇಳಲು ಶಿವೂ ಹಾಗೂ ಭರಮರಿಗೆ 
ಶಕ್ತಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವುದು, ಆಧುನಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಹಾಗೂ ನಗರ ಸಹವಾಸಗಳೇ. ಆಳದಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯಿ 
ಆಧುನಿಕತೆಯ ಆರಾಧಕರು. ನಮ್ಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಮಾಜವನ್ನು ಅದು ಶಿಥಿಲಗೊಳಿಸುವುದನ್ನು 
ಒಲವಿನಿಂದಲೇ ಚಿತ್ರಿಸಿದವರು. ಇದನ್ನು ಗರಿಷ್ಠ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿ ತೋರುವುದು ಅವರ ಕೊನೆಯ 
ಕೃತಿ "ಓಂಣಮೋ'. ಸಾವಿನ ಹಾಸಿಗೆಯಲ್ಲಿದ್ದು ಬರೆದ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಬರೆಹಗಳಲ್ಲೇ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಯಾವ ಕರ್ನಾಟಕದ ದಿಗಂಬರ ಜೈನಸಮುದಾಯದ 
ಅನುಭವಲೋಕವನ್ನು ಹೊರಗಿಟ್ಟರೋ ಅಥವಾ ಅದರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಹರೆ ಬದಲಿಸಿ ಮಂಡಿಸಿದರೋ, 
ಅದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ದಿಟ್ಟವಾಗಿ ಮಮಕಾರ-ಆಕ್ರೋಶಗಳಿಲ್ಲದೆ ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾಗಿ ಮುಖಾಮುಖಿ ಮಾಡಿದರು. 
ಹಾಗೆಂದು ಈ ಕಾದಂಬರಿ ತನ್ನ ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿವರಗಳಿಗಾಗಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಂಪರೆಯುಳ್ಳ ಸಮುದಾಯವೊಂದು, ಆಧುನಿಕತೆಯ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಹಳಹಳಿಕೆಯ-ವ್ಯಂಗ್ಯಗಳಿಲ್ಲದೆ ಕಾಣಿಸಬಲ್ಲ ತಾತ್ವಿಕ ಪ್ರಬುದ್ಧ ತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕೂಡ ದೇಸಾಯಿಯವರು ಆಧುನಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಹಾಗೂ 
ವೈಚಾರಿಕತೆಗಳು ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿದ ಮಾನವತಾವಾದೀ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸುವತ್ತಲೇ 
ಆಸಕ್ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆಧುನಿಕತೆಯನ್ನು ಕೇವಲ ಹೊಣೆಗೇಡಿಯಾಗಿ ವಿಕಾರರೂಪಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ “ಸೂರ್ಯನ ಕುದುರೆ' ಕತೆಗೆ ಹೋಲಿಸಿದರೆ, ದೇಸಾಯಿವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಹತ್ವ 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 


ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಆಧುನಿಕತೆಯಿಂದ ಶಕ್ತಿ ಪಡೆದು ಬದುಕನ್ನೂ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನೂ ಮುಖಾಮುಖಿ 
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ಮಾಡುವವರು, ಕೆಲವು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಮಾತ್ರ. ಮಾಧ್ಮಮವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೇ ದೇಸಾಯಿಯವರ 
ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ. ಬದುಕಿನ ಮೂಲಭೂತ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಗೆ ಪರದಾಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಎಂಬ ವರ್ಗಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದ ಇಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳು, ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹುಡುಕಾಡುವ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ತೊಡಗಬಲ್ಲವು. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಮುನ್ನೆಲೆಗೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲವಾಗಿ, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮನಸ್ಸಿನ ಆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿದು ಅವುಗಳ 
ವರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಲು ಬೇಕಾದ ವ್ಯವಧಾನ ದೇಸಾಯಿಯವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಅವರ ಆಧುನಿಕತೆ ಪರವಾದ ಒಲವು, ಫ್ಯೂಡಲ್‌ ಜಗತ್ತಿನ ಗಂಡಸರ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆ ಕುರಿತ ಅರಿವು, ಸ್ತ್ರೀ 
ಚೈತನ್ಮವನ್ನು ಕಾಣಬಲ್ಲ ಸಂವೇದನೆ, ಮಾನವತಾವಾದ ಇವು ಅವರ ಕತೆಗಳ ಲೋಕದ ತಾತ್ವಿಕ 
ಹದುಳವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿದವು. ಆದರೆ ಕೊನೆಗೂ ಉಳಿಯುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎಂದರೆ ಬಿಡುಗಡೆರೂಪಿಯಾದ 
ಆಧುನಿಕತೆ ಎಂಬ ತಾಯಿಯೇ ಹೆತ್ತಿರುವ ಇನ್ನೂ ಎಷ್ಟೋ ಕೇಡುಗಳನ್ನು (ಉದಾ: ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿ 
ಹೊಂದಿರುವ ರೂಪಾಂತರಗಳನ್ನು) ಕಾಣಿಸುವುದಕ್ಕೇ ಅವರ ಕಥನ ಯಾಕೆ ಮುಂದಾಗಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು. 


ಸಂಕ್ರಮಣ 331, ಮೇ-ಜೂನ್‌ 2000 


""ಮುಕ್ತಿ'' ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ 


೦ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ 


ತೆನ್ನ ಬದುಕನ್ನು ತಾನೇ ಬದುಕಬೇಕು; ತನ್ನ ಅನುಭವಗಳ ಶಿಲುಬೆಯ ಭಾರವನ್ನು ಬಾಳಿನ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ತಾನೇ ಹೊರಬೇಕು; ತನ್ನ ಜೀವನದ ನೀತಿ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಇರುವಿಕೆಯೇ 
ನಿಶ್ಚಯಿಸಬಲ್ಲುದೇ ಹೊರತು ಪರರಿಂದ ಎರವಲು ತಂದ ಮೌಲ್ಯಗಳು ತನಗೆ ಸಾಲವು ಎಂಬ ್ವExis- 
101111೩115! ಪ್ರಜ್ಞೆಯುಳ್ಳ ಬಹುಶಃ ಕನ್ನಡದ ಮೊತ್ತಮೊದಲಿನ ಕಾದಂಬರಿ. 

ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ ಗೌರೀಶ ತನಗೆ ಬಂದ ಪ್ರಚಂಡ ಅನುಭವಗಳಿಂದ-ರೂಪ, 
ಆಕಾರವಿಲ್ಲದೆ ಗಾಸಿಗೊಳಿಸುವ ಭೂತಕಾಲದ ಭೂತದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಪಡೆಯಲು ನಡೆಸಿದ ಹೋರಾಟದ 
ಕತೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತು. ಈ ಭೂತದಿಂದ ಪಾರಾಗುವ ಪ್ರಥಮೋಪಾಯವೆಂದರೆ ತನ್ನ ಅನುಭವಗಳ 
ಕರ್ಮಭೂಮಿಯಿಂದ ಪಲಾಯನ, ದೂರದ ಆಫ್ರಿಕೆಗೆ ಮರೆವಿನ ಸಂಕೇತದಂತಿದ್ದ ಕತ್ತಲೆಯ ಖಂಡಕ್ಕೆ 
ಓಡಿ ಹೋಗುವ ನಿಶ್ಚಯದಿಂದ ಕತೆ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ನಿಶ್ಚಯ ಮೂಡಿದ ದಿನ ಹಾಗೂ ತನ್ನನ್ನು 
ತನ್ನ ಮಾತೃಭೂಮಿಯಿಂದ ದೂರ ಒಯ್ಯಲಿರುವ ಹಡಗು ಹೊರಡಲಿರುವ ಮುಹೂರ್ತಗಳ ನಡುವಿನ 
ಇಪ್ಪತ್ತೆರಡು ದಿನಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾಡಲು ಬೇರೆ ಏನೂ ಕೆಲಸವಿಲ್ಲದ್ದರಿಂದ ತನ್ನ ಇಷ್ಟು ದಿನಗಳ- 
ತಾನು ಪಾರಾಗ ಬಯಸುವ ಈ ನಿರಾಕಾರವಾದ ಅನುಭವಗಳಿಗೇ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಆಕಾರ ಕೊಡಬೇಕು 
ಎಂದು ಬಯಸಿದಾಗ ಹುಟ್ಟಿದ ಆಕೃತಿಬದ್ದವಾದ ನೆನವರಿಕೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಹರಹು. ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಇದೇ ಅವನ ಮುಕ್ತಿಯ ದಾರಿ. ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಈ ಅನುಭವಗಳಿಗೇ ವೃಕ್ತ್ಯಾತೀತವಾದ 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ರೂಪ ಕೊಟ್ಟು ತನ್ನಿಂದ ದೂರ ಸರಿಸುವುದು. ಬದುಕು ಹಾಗೂ ಕಲೆಗಳ ನಡುವಿರುವ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯೇ ಕಾದಂಬರಿಯ ತಂತ್ರವನ್ನು ನಿಶ್ಚಯಸಿದೆ. ಬರಿಯೆ ಭಾವನೆಗಳ, 
ಅರ್ಧ ಜಾಗೃತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸಿದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ ಜಾಗೃತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ವೈಚಾರಿಕ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಪುನರ್ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕ ತಂತ್ರ; ಗಾಸಿಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಎಲ್ಲ ಭಾವನೆಗಳಿಂದ 
ಮುಕ್ತನಾಗಬೇಕಾದರೆ ಯಾವ ಒಂದು ಮುಚ್ಚುಮರೆಯಿಲ್ಲದೇ ಅನುಭವಿಸಿದ್ದೆಲ್ಲ ಹೊರಗೆ ಬರಬೇಕು- 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ (Catharsis) ಪಡೆಯಬೇಕು. ಕಾದಂಬರಿಯ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾದ 
ಅಸಾಧಾರಣವಾದ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ, ಧೈರ್ಯ ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ. 

ತಾನು ಹಿಂದೆ ಅನುಭವಿಸಿದ್ದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಈಗ ಶಬ್ದದಲ್ಲಿ ಪುನರನುಭವಿಸುವಾಗ ನಡೆಯುವ 
ಒಂದೇ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ಘಟನೆಯೆಂದರೆ ಡೊಲಿಯೊಡನೆಯ ಸಂಪರ್ಕ, ಸಂಬಂಧ. ಒಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯ ಉದ್ದೇಶ ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ ಅನೈತಿಕವೆನ್ನಿಸಬಹುದಾದ ಈ ಸಂಬಂಧದ 
ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಅರಿಯವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಬಂದ ಅನುಭವಗಳಿಂದ ಹಿಂಡಿದ 
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ಹಿಪ್ಪೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಬರಿಯ ಸಹಾನುಭೂತಿ, ಸಂತೈಕೆ (ತನ್ನ ದೇಹವನ್ನು ಕೂಡ) ನೀಡಿದ ಹೆಣ್ಣಲ್ಲ 
ಡೊಲಿ. ತನ್ನ ಭೂತಕಾಲವನ್ನು ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿ ನೋಡುವ ಕಣ್ಣು ಕೊಟ್ಟವಳೂ ಅವಳೇ. 


ತನ್ನ ಬದುಕಿದ "ಅತಿಪ್ರಜ್ಞೆ' (520೦ ಔ80)ಯಂತಿದ್ದ, ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆಯ, 

ಶಕ್ತಿಯ, ಸೆಲೆಯಂತಿದ್ದ ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ಬಂದ ಅನುಭವಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಇದಿರಿಸುವ 
' ಧೈರ್ಯ ಕೊಟ್ಟ ಶ್ರೀಕಾಂತನ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯಿಂದ ತನ್ನ ಬಾಳಿನ ಶೂನ್ಯತೆಯ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ, ಗೌರೀಶನಿಗೆ. 
ಆಫ್ರಿಕೆಗೆ ಓಡಿ ಹೋಗಬೇಕು ಎಂಬ ನಿಶ್ಚಯದ ಹಿಂದಿನ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಪ್ರೇರಣೆಯೆಂದರೆ ಶ್ರೀಕಾಂತನ 
ಸಾವು. ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ತನ್ನ ನಿಜವಾದ "ಮುಕ್ತಿ' ತಾನು ಬಿಡುವೆನೆಂದರೂ ತನ್ನನ್ನು ಬಿಡದ 
ಕುರುಡು ಶಕ್ತಿಯ (16) ಪ್ರತೀಕದಂತಿದ್ದ ಕಾಮಿನಿಯಿಂದ (ಇವಳು ಭೂತಕಾಲದ ಪ್ರತೀಕವೂ ಹೌದು) 
ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದುವುದರಲ್ಲೆಷ್ಟಿತ್ತೋ ಅಷ್ಟೇ ಅಧಿಕವಾಗಿ ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಸೂತ್ರಧಾರಕ ಶಕ್ತಿಯಂತಿದ್ದ 
ಶ್ರೀಕಾಂತನಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದುವುದರಲ್ಲಿತ್ತು ಎಂಬ ಸತ್ಮಯದ ಅರಿವು ಗೌರೀಶನಿಗೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ಶ್ರೀಕಾಂತನ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿರುವವರೆಗೂ ತನ್ನ ಬದುಕನ್ನು ತಾನೇ ಬದುಕಲಾರ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಅವನೇ ಅರಿತಿರಲಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀಕಾಂತನ ಸಾವಿನಿಂದ ತಾನೂ ಸತ್ತೆ ಎಂದೆನಿಸುತ್ತಿರುವ ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲೇ ಅವನಿಗೆ 
ಪುನರ್ಜನ್ಮವಿತ್ತ ಡೊಲಿಯ ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಭೂತಕಾಲದ ಭೂತದಿಂದ ದೂರ ಸರಿದಷ್ಟೂ 
"ವರ್ತಮಾನ'ದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದ್ದ ಡೊಲಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗುತ್ತಾನೆ; ಅಲ್ಲ, ಡೊಲಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾದಷ್ಟೂ 
ಭೂತದಿಂದ ದೂರ ಸರಿಯುತ್ತಾನೆ. ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪಡೆದ "ಮುಕ್ತಿ'ಗೇ ಡೊಲಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ 
ಪ್ರೀತಿ ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರಾಗುತ್ತದೆ. 


ಬದುಕಿನಿಂದ ಪಲಾಯನ ಹೇಳಬೇಕು ಎಂಬ ನಿಶ್ಚಯದಿಂದ ಆರಂಭವಾದ ಕತೆ, ಬದುಕಿನೊಡನೆ 
ಅದೇ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಆರೋಗ್ಯವಂತ, ಸದೃಢವಾದ ಹೊಸ ಸಂಬಂಧದ (ಡೊಲಿಯ ಹೊಟ್ಟೆಯೊಳಗಿನ 
ಜೀವ ಪಿಂಡ ಇದರ ಸಂಕೇತ) ಸೂಚನೆಯಿಂದ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಈ ಕೊನೆಯೇ ಗೌರೀಶ-ಡೊಲಿಯರ 
ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧದ ನೈತಿಕತೆಯನ್ನು ನಿಶ್ಚಯಿಸಬೇಕು. ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ, ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೆಸರು 
ಮುಕ್ತಿ-ಕಾದಂಬರಿಯ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಭೂತಕಾಲದಿಂದ ಪಡೆಯಲಿಚ್ಛಿಸುವ ಬಿಡುಗಡೆಗಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗೌರೀಶನನ್ನು ಜೀವನಾಭಿಮುಖಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಈ ಹೊಸ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಸಾರ್ಥಕ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಅನುಭವವನ್ನು ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಯಂತೆ ಅದನ್ನು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಾರಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ 


ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ದಿಟ್ಟತನ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ, ಉಪಯೋಗಿಸಿದ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿಯ ನಾವೀನ್ಯ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಮಹತ್ವದ ಗುಣಗಳಾಗಿವೆ. 


ಆದರೆ ಈ ತಂತ್ರವೇ ಅಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಸೃಷ್ಟಿಯ ಅಪೂರ್ಣತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆಯೇನೋ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಡೊಲಿ, ಶ್ರೀಕಾಂತರ ಪಾತ್ರಗಳು ನಾವು ಮೆಚ್ಚುವಂತಹವುಗಳಾದರೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ತೃಪ್ತಿ 
ಕೊಡುವಂತಹವಲ್ಲ. ಡೊಲಿ, ಶ್ರೀಕಾಂತ, ಕಾಮಿನಿ ಇವರ ಬಗ್ಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯಿಂದ ತಿಳಿಯುವ ಸತ್ಮ- 
ಇವರೆಲ್ಲ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಹೇಗೆ "ಇದ್ದರು' ಎನ್ನುವುದಲ್ಲ; ಇವರೆಲ್ಲ ಗೌರೀಶನಿಗೆ ಹೇಗೆ "ಕಂಡರು' 
ಎನ್ನುವುದು. ನಮಗೆ ಸಿಗುವುದು ಈ ಪಾತ್ರಗಳ ಸರ್ವಾಂಗ ಪರಿಚಯವಲ್ಲ; ಗೌರೀಶನಿಗೆ ಕಂಡ, ಅವನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡ ಪಾರ್ಶ್ವದ ಪರಿಚಯ ಮಾತ್ರ. ಅಥವಾ ಜೀವಂತ ಪಾತ್ರಸೃಷ್ಟಿ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಮುಖ್ಯ ಗುರಿಯೇ ಅಲ್ಲವೇನೋ. | 
RE UI ೪ 
ಸಂಕ್ರಮಣ-8, ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ 1965, ಸಂಪುಟ : 2 ಸಂಚಿಕೆ : 2 
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೦ ದೇಶ ಕುಲಕರ್ಣಿ 


ಶೌರಿತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ ಮುಕ್ತಿ ಬಂದ ಹೊಸದರಲ್ಲಿ ನವೃತೆಯ ಉಬ್ಬರವಿತ್ತು. ಈ ಉಬ್ಬರದ 
ಫಲವಾಗಿ 81800108118 ಪ್ರಜ್ಞೆಯುಳ್ಳ ಬಹುಶಃ ಕನ್ನಡದ ಮೊತ್ತ ಮೊದಲಿನ ಕಾದಂಬರಿ ಎಂದೂ 
ಹೊಸತರಹದ ಕಾದಂಬರಿಯೆಂದು ಗಮನ ಸೆಳೆಯುವಷ್ಟೆ, ಮುಕ್ತಿ ಮೇಲ್ತರಗತಿಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಎಂದು ಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ ಎಂದೂ ವಿಶೇಷ ಮನ್ನಣೆಯನ್ನು ಇದು ಗಳಿಸಿತು. ಈಗ ನವ್ಯತೆಯ 
ಉಬ್ಬರವೂ ಇಲ್ಲ, ಮೇಲಾಗಿ 5೬061೩01765 ಹಚ್ಚುವ ಸಹೃದಯ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಇಲ್ಲ. ಹಿನ್ನೋಟದ 
ಅನುಕೂಲದಿಂದ ಈಗ ನೋಡಿದರೆ ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಎಷ್ಟೋ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಅಸ್ತಿತ್ವ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಪಾತ್ರಗಳೇ! ಇಷ್ಟೇ, ಆ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಅರಿವು ಅವಕ್ಕಿರಲಿಲ್ಲ ಮಾತ್ರ. ನಿವೇದನ ನಿರೂಪಣೆ, 
ಪತ್ರಗಳ ಭಾಗಗಳು, ದಿನಚರಿಯ ಉಲ್ಲೇಖ, ಕಾಲಗಳ ಕಲಸು ಮೇಲೋಗರ - ಈ ಪರಿಕರಗಳ 
ಸಮಗ್ರ ತಂತ್ರವಾದ ಪ್ರಜ್ಞಾಪ್ರವಾಹ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಜನಪ್ರಿಯ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ತ.ರಾ.ಸು. ಆಗಾಗಲೇ 
ಬಳಸಿ ಆಗಿತ್ತು. 20-30 ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯನ್ನೇ ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದು ಮುಂದು ಮಾಡಿದ್ದ 
Harold Robbinsನ ಪರಿಚಯವಿದ್ದವರಿಗಂತೂ ತ.ರಾ.ಸು. ನಾವೆಲ್ಬಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
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ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಓದುಗನಿಗೆ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಸವಾಲಾಗುವಂಥ ಕಾದಂಬರಿ ಮುಕ್ತಿ ಅಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವದನ್ನು ಮೊದಲು ಗುರುತಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ನವ್ಯತೆಯ ಎಲ್ಲ ಲಕ್ಷಣಗಳೂ- ಅಂದರೆ 
ಅಂತರ್ಮುಖಿಯಾದ ದುರ್ಬಲ ನಾಯಕ, ಮಾನಸಿಕ ಅಸ್ವಸ್ಥತೆಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಅನುಭವ ಪ್ರಕಟಣ, ಕಾಲದ ತಾರು ಮಾರು, ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ, ಏಕಾಕಿತನ ಇತ್ಯಾದಿ- 
ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹರಳುಗಟ್ಟಿದ್ದರೂ ಕೂಡ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಗಳು ತೆರೆದ ಕೊನೆಗಳಾಗಿಲ್ಲ. 
Round off ಮಾಡಿದಂಥ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಶಿಲ್ಪವು ಪ್ರಜ್ಞಾಪ್ರವಾಹದ ನಿವೇದನೆಯನ್ನೂ ಮೀರಿ 
: ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಒಂದು ಸುಸಂಬದ್ಧ ಕೃತಿಯನ್ನಾಗಿಸಿದೆ. ಈ ಶಿಲ್ಪವು ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಿಗೆ ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ 
ಸಿದ್ದಿಸಿದ್ದಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಮುಕ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬೀಜರೂಪವು ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ 1953ರಲ್ಲಿ 
ಬರೆದ ಕತೆ "ಮಂಜುಗಡ್ಡೆ 'ಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಆ ಕತೆಯ ವಿಸೃತ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಆಕಾರವೇ 
ಮುಕ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಹರವು. ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಸಮಾನಾಂತರವಾದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ನೋಡಿ : 


ಕತೆಯ ನಾಯಕ-ಅವನ ಹೆಸರೂ ಗೌರೀಶ-ಮುಂಬಯಿ ಜೀವನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಛಿದ್ರತೆಯನ್ನು ಹರವುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ಛಿದ್ರತೆಯ ಮೂಲ ಕಾಮುಕ ಅಸ್ವಸ್ಥತೆ. ಇವನೊಬ್ಬ 
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ರಚಿತವಾದ ನಾಯಕ, ಅಂದರೆ ತನ್ನಿಂತಾನೆ ಬೆಳೆದು ಬಂದವನಲ್ಲ, ಬೇರೆಯವರ ಕಣ್ಣುಗಳ ಮೂಲಕವೇ 
ಇವನ ಬದುಕು ಪ್ರಕಾಶಮಾನ. ಪುಸ್ತಕದ ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ವೋಡ್‌ಹೌಸ್‌ ಪುಸ್ತ ಕಗಳನ್ನು 
ಕೇಳಲಾರ; ವೋಡ್‌ಹೌಸ್‌ ಒಳ್ಳೆಯ ಹಾಸ್ಕಕತೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ಹಿಂದೆ ಎಂದೋ ಅವನ 
ಮಿತ್ರರು ಅನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ. ತುಂಬ ಸಹಜವಾಗಿ ಇವನಿಗೆ ಸಿದ್ದಿ ಯಾಗುವದು ಕಾಮೋದ್ದೀಪನ: 
ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಪಾರ್ಸಿ ಹುಡಿಗೆ ಕಂಡಾಗ, ಆದಷ್ಟು ಅವಳ ಹತ್ತಿರದಿಂದ ಹೋಗತೊಡಗಿದ. ಸಿನೆಮಾ 
ನೋಡುವ ವಿಚಾರ ಬಂದಾಗ, ಸಿನೇಮಾ ನೋಡುವಾಗ ಹತ್ತಿರ ಒಂದು ಹುಡಿಗೆ ಇದ್ದರೆ ಎಷ್ಟು ಚಂದ, 
ಏನು ಮಜಾ......ಇಂದು ಆಫೀಸಿನಲ್ಲಿಯ ಆ ಟೈಪಿಸ್ಟ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಕಾಳಿಗೆ ಕರೆದರೆ ಬರುತ್ತಿತ್ತೋ 
ಏನೋ - ಒಂದು ದಿನ ಆಫೀಸಿನ ಅಟ್ಟದ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವಳನ್ನು ಜಗ್ಗಿ, ಅಪ್ಪಿ ಮುತ್ತು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರ 
ನೆನಪಾಯಿತು ಗೌರೀಶನಿಗೆ. ಈ ಹಿಂದೆ ಇವನನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿದ ಕಲ್ಪಲತೆ ಅನ್ನುವ ಹುಡಿಗೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಹಳಹಳಿಸುವಾಗ : (ದೇಸಾಯಿ ಹುಡುಗಿಯರಿಗೆ ಕಿನ್ನರ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಕಿಶೋರ 
ಜಗತ್ತನ್ನು ಮೋಹಕ ಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ) "ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರೇಮ ಎಂಬ 
ಭಾವನೆ ನನ್ನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ್ದರೆ, ಅದು ಕಲ್ಪಲತೆಯ ಬಗ್ಗೆ! ಅವಳ ಸಲುವಾಗಿ ಏನು ಬೇಕಾದರೂ 
ಮಾಡಲು ತಯಾರಾಗಿದ್ದೆ. ಅವಳ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿ ಎರಡು ವರ್ಷ ಬಿ.ಎ. ನ ಪಾಸಾದೆ. ತ್ಯಾಗ! ತ್ಕಾಗ! 
1%5 ಪರೀಕ್ಷೆಗೂ ಕೊಡಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅವಳು ಹಾದಿಯ ಮೇಲೆ ಕಾಣುತ್ತಲೆ ಓಡಿಹೋಗಿ ಅವಳನ್ನು 
Bus 5100ದ ಮೇಲೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಅನ್ನುವಂತೆ ಭೇಟಿಯಾಗುವದು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ "ಅವಳನ್ನು ಒಮ್ಮೆ 
ಎಳೆದೊಯ್ದು ಅವಳ ಮೇಲೆ ಬಲಾತ್ಕಾರ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು' ಅನ್ನುವ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ ಬೇರೆ ಇದೆ. 
ಸಿನೇಮಾಗೆ ಹೋಗದೆ ಹಿಂತಿರುಗುವಾಗ, ಕಲ್ಪಲತೆಯನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಮೇಲೆ: "ಕಲ್ಪಲತೆ ಸುಖವಾಗಿ 
ಕಾಲ ಕಳೆಯುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ - ಸಂಸಾರ ಹೂಡಿದ್ದಾಳೆ. ಗಂಡ-ಮಕ್ಕಳು-ಹಣ ಕಾರು-ಸಿನೇಮಾ-ಮಜಾ ಬಹಳೇ 
ಆರಾಮದಿಂದ ಇದ್ದಾಳೆ. ನನಗೆ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಸೌಕರ್ಯ ಅವಳಿಗೆ ಒದಗಿಸುವದು ಸಾಧ್ಯವಿತ್ತೆ? ಪ್ರೇಮ 
ಒಂದು ಕೊಡಬಹುದಿತ್ತು....ಅಲ್ಲ ಈ ಪ್ರೇಮವೆಂದರೆ ಏನು?.....ಅದರ ಅನುಭವವೇ ಈಗ 
ಮರೆತಂತಾಗಿದೆಯಲ್ಲ; ಏನಿತ್ತು ಅದರಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ದಿವ್ಮೃವಾದದ್ದು? ಕಲ್ಪಲತೆಯ ಕೂಡ 
ಮಾತನಾಡಬೇಕು, ಅವಳ ಕೈ ಹಿಡಿಯಬೇಕು, ಅವಳನ್ನು ಅಪ್ಪಿ ಮುದ್ದಿಡಬೇಕು-ಇದರ ಹೊರತು 
ಮತ್ತೇನಾದರೂ ಇತ್ತೆ?' ; 


ಇವು ಕತೆಯ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು. ಇವನ್ನು ಓದುತ್ತಿರುವಂತೆಯೇ ಮುಕ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ 
ಹರಡಿಕೊಂಡು ಸಮೃದ್ಧಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ ಎಂದು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನೆ ಕಾಣದ ಗೌರೀಶ 
ಶ್ರೀಕಾಂತನ ವಿಚಾರಧಾರೆಗಳ ಮೇಲು ಸ್ಪರ್ಶದಲ್ಲೇ ತೇಲುವವ, ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಬದುಕಿನ ಯಾವ 
ಆಸಕ್ತಿಗಳಲ್ಲೂ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುವವನಲ್ಲ. ಅವನು ಖುದ್ದಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದ ಕೆಲಸ ಎರಡೇ, ಹಾಗೆಂದು 
ಅವನೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ: ಒಂದು, ಜೋಗದ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಮಿನಿಯನ್ನು ಬಲಾತ್ಕಾರವಾಗಿ 
ಚುಂಬಿಸಿದ್ದು. ಎರಡು, ಆಫ್ರಿಕೆಗೆ ಹೋಗಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿದ್ದು. ಇವನ ಆಕ್ರಮಣಕಾರಿ ಕಾಮುಕತೆ (Sexual 
aggressiveness) ದೇಸಾಯಿಯವರ ಮಿಕ್ಕ ಅನೇಕ ನಾಯಕರಲ್ಲಿ ಬರುವ ರೀತಿಯದೇ ಆಗಿದೆ. 
ಶೋಭನೆಯ ಹಾದಿ, ಇದೂ ಒಂದು ರೀತಿ ಈ ಕತೆಗಳು ಕೇವಲ ನಿದರ್ಶನಗಳು. ಮುಕ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಜೋಗದ ಪ್ರಕರಣ, ಸಾಮುದ್ರಿಕರ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಕೈ ಹಿಡಿಯುವದು ಅಲ್ಲದೆ ಕಾಮಿನಿಯನ್ನು ಸಂಧಿಸಿದ 
ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಇದರ ರುಚಿಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಕತೆಯಲ್ಲಿನ 1485 ಮಾಡದ 
ಅಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಮಿನಿಯ ಬಾಯಲ್ಲೇ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಸ್ವತಂತ್ರ ಮನೋವೃತ್ತಿಯ 
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ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಲಿಯನ್ನು ತಣಿಸುವದು ಗೌರೀಶನಿಗೆ ಅಸಾಧ್ಯವೆಂದು ಕಾಮಿನಿಯ ಅಣ್ಣ ಶ್ರೀಕಾಂತನೇ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಗೌರೀಶನ ಹಳಹಳಿಕೆಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕತೆಯ ಕಲ್ಪಲತೆಗೆ ಮದುವೆಯಾಗಿದೆ, ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕಾಮಿನಿ ಗಾಂಗಲರ ಸ್ವತ್ತಾಗಿದ್ದಾಳೆ. 


ಶಿಲ್ಪದ ಮಾತನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಗೌರೀಶನು ಪಡೆಯಲೆಣಿಸಿರುವ ಮುಕ್ತಿಯ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಗತಿ ಸಾಗಿದಂತೆ 58೦([೩1 ಆಗಿ ಬೆಳೆದು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸ್ವರೂಪಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 
(ಮುಕ್ತಿಯ ಉಪಕತೆಯಾಗಿ ಶ್ರೀಕಾಂತನ ಬಗೆಗೂ ಬಂದಿದೆ, ಅದನ್ನು ಈ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿಲ್ಲ) ಗೌರೀಶನ ಮುಕ್ತಿಯು ಪಡೆದ ಭಿನ್ನ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕಾಲಾನುಕ್ರಮವಾಗಿ 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತೇನೆ : 
ಪುಟ 
1 ಭೂತಕಾಲದ ಭೂತದಿಂದ (ಕಾಲ) 
ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಓಡಿಹೋಗುತ್ತಿರುವೆ (ಪಲಾಯನ) 
3 ಗತಕಾಲವನ್ನು ರೂಪಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಆಕಾರ ಕೊಟ್ಟು ನನ್ನಿಂದ ದೂರ ಸರಿಸಿ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯ 
ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿಡಬೇಕು. 
10 ನನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿಗೆ ಬಂಧಿಸಿ ಇಡಬೇಕು (ಮುಕ್ತಿಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಚ್ಚಾಮಾಲು) 
135 ಲಗ್ನದ ಹೊರತು ನನಗೆ ಮುಕ್ತಿಯಿಲ್ಲ 
158 ನನ್ನ ಏಕಾಕಿತನ ನನಗೆ ಬೇಕು; ನನ್ನ ಮುಕ್ತಿ ನನಗೆ ಬೇಕು 
223 ಆಫ್ರಿಕೆಗೆ ಹೋಗುವದು ಮುಕ್ತಿಗಾಗಿ 
265 (ಶ್ರೀಕಾಂತನ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯ ಬಳಿಕ) ನಿನ್ನ ಮುಕ್ತಿಯ ಕ್ಲಿತಿಜದ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನನ್ನ 
ಮುಕ್ತಿಯ ದಾರಿಯಿದೆ 
268 ಡಾಲಿಯ ಸಾಮೀಪ್ಯ ನನ್ನ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಮುಕ್ತಿಯ ಭಾವವನ್ನು ನೀಡಿತು (ಗತಿಸಿದ 
ಇತಿಹಾಸದ ಬಗ್ಗೆ ವಸ್ತು ನಿಷ್ಮತೆ, ವಿಮೋಚನೆಯ ಅನುಭವ) 
300 ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ನನ್ನ ಮುಕ್ತಿಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಯ ಮೊದಲ ಸೋಪಾನ ಈ 
ಬರೆಯುವ ಅನುಭವ 
303 ಈ ಬಗೆಯಾಗಿ ನಿನ್ನೆದುರಿಗೆ ತಿಳಿಯಾಗಿ, ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಹರಿಯುವದರಲ್ಲಿಯೇ ನನ್ನ 


ಮುಕ್ತಿಯಿದೆ ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ ಡಾಲಿ. 


ಆಶಯವು ಹೀಗೆ ಸೋದ್ದಿಶ್ಯವೂ ಪುನಃ ಪುನಃ ವಾಚ್ಯವೂ ಆಗುವದು 106 08" ಮಾಡುವ 
ಅತಿ ಸಾಮಾನ್ಯಕ್ರಮ. ಪಾತ್ರಗಳ ಲೆಕ್ಕಚಾರವೂ ಹೀಗೆಯೇ. ಗೌರೀಶನು ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಅಸ್ವಸ್ಥನಾದರೆ 
ಶ್ರೀಕಾಂತ ದೈಹಿಕವಾಗಿ ಅಸ್ಸ ಸ್ವ. ಗೌರೀಶನಿಗೆ ಯಾವ ಒಲವುಗಳೂ ಇಲ್ಲ, ಶ್ರೀಕಾಂತನಿಗೆ ರಾಜಕೀಯ, 
ತತ್ವ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಲವುಗಳೂ ಇದ್ದು ತನ್ನದೇ ಒಂದು ವಿಚಾರಧಾರೆ ರೂಪಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾ ನೆ. ಗೌರೀಶನ 
ಕಾಮಿನಿಯೊಡನೆ ಪ್ರಕರಣವು ತುಡುಗು ಮತ್ತು ಕೃತ್ರಿಮವಾದರೆ ಶ್ರೀಕಾಂತನ ರೋಹಿಣಿಯ ಜತೆಗಿನ 
ಸ್ನೇಹವು ಅತ್ಯಂತ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. ಏಕಾಂತದಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಶ್ರೀಕಾಂತ ರೋಹಿಣಿಯರು ಕೈ ಕೈ ಹಚ್ಚಿ ಕುಳಿತಿದ್ದಾಗ 
ಗೌರೀಶನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೂ ವಿಚಲಿತರಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗೌರೀಶನ ಲಿಂ1061 ನೋಡಿ: 
ಶ್ರೀಕಾಂತ, ಕಾಮಿನಿಯನ್ನು ಲಗ್ನವಾಗಿ ನಿನ್ನ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಕಾಳಜಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾದ 
ಕಾರ್ಯ ನನಗೆ ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲ....ನಿನ್ನ ಸುಖವೆಂದರೆ ನನ್ನ ಸುಖ. ನಮ್ಮ ಈ 
ಲಗ್ನದಿಂದ ನಾವೆಲ್ಲ ಎಷ್ಟು ಸುಖವಾಗಿರಬಹುದು ಗೊತ್ತಿದೆಯೇ ಎಂದು ಅತ್ಯಂತ ನಿಸ್ಸಂಕೋಚದಿಂದ 
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ಗಳಹುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ತದ್ವಿರುದ್ದವಾಗಿ, ಗೌರೀಶ-ಕಾಮಿನಿಯರ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಶ್ರೀಕಾಂತ ನಿರ್ಲಿಪ್ತನಾಗಿ 
ಅನ್ನುತ್ತಾನೆ; "ಗೌರೀಶ, ಕಾಮಿನಿ ಸ್ವತಂತ್ರಳು. ಅದರಂತೆ ನೀನೂ ಸ್ವತಂತ್ರ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ 
ಅನುಭವ ಪಡೆಯಲು ಹಕ್ಕಿದೆ - ಆ ಅನುಭವದಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಸಕಲ ಸುಖ-ದುಃಖಕ್ಕೆ ಆತನೇ 
ಹೊಣೆಗಾರ' . ಕಡೆಗೆ ಮೇರಿಯ ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ ಲೈಂಗಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ಉತ್ಕಟತೆಯ ಅರಿವಾದಾಗ ಶ್ರೀಕಾಂತ 
ಆ ಹಸಿದ ಹುಲಿಯನ್ನು ಅಭಾದಿತ ಏಕಾಂತತೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಂದು ಮುಕ್ತನಾಗಲು ನಿರತನಾದರೆ, ಗೌರೀಶ 
ಕಾಮಿನಿಯೆದುರು ತಾನು ನಿರ್ಬಲನೆಂದು ಆರಿವಾದಾಗ, ಈ ನಿರ್ಬಲತೆಯನ್ನು ಮುಚ್ಚಲು ನಾಟಕೀಯದ 
ರಭಸದಿಂದ ಅವಳನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ಅವಳ ಆಧರವನ್ನು ಕಚ್ಚಿ ಅವಳ ದೇಹವನ್ನು ನುಗ್ಗು ಮಾಡಿ 
ದೂರ ದೂಡುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಶ್ರೀಕಾಂತ ಗೌರೀಶನಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಒಂದು 1011 ಆಗಿ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗುವಂಥ ಕಾಮಿನಿ ರೋಹಿಣಿಯರಂತೂ ನಮ್ಮ 
ಪಾಲಿಗೆ ಗೂಢಗಳು; ಇವರ ಮನಸ್ಸಿನ ವರ್ತನೆಯ ಮೂಲಗಳು ನಮಗೆ ದಕ್ಕದಂಥವು. ಈ ನಾಲ್ಕು 
ಜನರ ನಡುವೆ ಕೊಂಡಿಗಳನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವ ಸತ್ಕೇಂದ್ರ ಚಿನ್ನದಂಥ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜೀವನವನ್ನು 
ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ರಸಮಟ್ಟದ ಹಾಗೆ ಮಿಕ್ಕಪಾತ್ರಗಳ ಸಿಮ್ಮೆಟ್ರಿಯನ್ನು ಕಾಪಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. 


ಈಗ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿನ ಶಿಲ್ಪರಚನೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಅದರ ರೇಖೆಗಳು 
ಹೀಗಿವೆ : 


ದುಂಬಾಲು ದುಂಬಾಲು ಯಾವ ದುಂಬಾಲು ಇಲ್ಲ 


ಶಶಿಕಲೆ -೨ ಗೌರೀಶ - ಕಾಮಿನಿ 


(ಮುಂಬಯಿಯ ಸಹವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿ) ನಿರಾಕರಣೆ ನಿರಾಕರಣೆ ನೆಲೆಗೆ ಯತ್ನ 
ಫಾ ದ್ದ ಶವ ರದ್ದು ಕ್‌ 


ಡಾಲಿಯ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಈ ದುಂಬಾಲು, ನಿರಾಕರಣೆ, ರದ್ದಿನ ಮಾತು ಬರುವುದು ಶಕ್ಕವೇ 
ಇಲ್ಲ. "ಮಂಜುಗಡ್ಡೆ'ಕತೆಯ ಟೈಪಿಸ್ಟ್‌ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಕಾಳಿಯನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ. ಕಲ್ಪಲತೆ ಅಥವಾ 
ಕಾಮಿನಿ ಎಷ್ಟು ಅಗಮ್ಮಳೋ ಈ ಕಾಳಿ ಅಥವಾ ಡಾಲಿ ಅಷ್ಟೇ ಸುಲಭಗಮ್ಮಳು. ಇವಳು ಕೊಡುವ 
ಆನಂದದಲ್ಲಿ ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ಮಾತೃತ್ವವಿದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಸರಳವಾಗಿ ತೊಡಗುವ 
ಈಕೆ. ಮುಂಚೆ ಮಗುವನ್ನಪೇಕ್ಷಿಸುವದೂ, ಬಳಿಕ ಗೌರೀಶ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಡಾಲಿಯನ್ನೇ 
ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಇವನ ಮಗುವಿಗೆ ಅವಳು ಬಸಿರಾಗಿರುವ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ನೀಡುವದೂ ಕೊನೆಯ 
ಮುಚ್ಚಳವನ್ನು ಮುಚ್ಚುವ ಪರಿಕರಗಳಾಗಿವೆ. ಇವರಿಬ್ಬರ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಯಾವ ತರದ ಉದ್ದೇಶ, 
ಉದ್ವೇಗ, ಬಂಧನ, ತೊಡಕು ಇಲ್ಲವೆಂದು ಗೌರೀಶನೇ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ತೊಡಕಿಲ್ಲದ್ದೇ ಕೊನೆಗೆ 
ಮುಕ್ತಿಯನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ವಾಚ್ಮಾರ್ಥದಲ್ಲೂ ಇದು ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. 
ಸುಸಂಬದ್ಧವಾದ ಕೃತಿಯಾಗಿಸಿದ ಶಿಲ್ಪದ ಮಾತು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಮುಗಿಯಿತು. 
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ಗೌರೀಶನನ್ನು ಕುರಿತು ನಾಲ್ಕು ಮಾತು; ಜೀವನವನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಕಾಮಿನಿಗೆ ಇವನು 
ದ್ವಂದ್ವವಾಗುವಂತೆ, ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಎದುರಿಸಿದ ಶ್ರೀಕಾಂತನಿಗೂ ದ್ವಂದ್ವವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಲಿಬಿಡೋ 
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ಪ್ರಧಾನವಾದ ಇವನ ಮನೋವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಮಧುರವಾದ ಭಾವನೆಗಳು ತೆರೆಯಾಡುವದೇ 
ಇಲ್ಲ. ಈ ಮನೋವೃತ್ತಿಯು ಎರಡು ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ವಿಕಾರಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಒಂದು, ಎಷ್ಟು ್ಟ ಬೇಗ 
ಸಾಧ್ಯವೋ ಆ ಅವಕಾಶದಲ್ಲಿ ಲೈಂಗಿಕವಾಗಿ ಆಕ್ರಮಿಸುವದು; ಜೋಗ, ಮತ್ತು ಸಾಮುದ್ರಿಕದ ನೆವಗಳನ್ನು 
ಈಗಾಗಲೇ ಹೇಳಿದ್ದೇನೆ, ಇನ್ನಷ್ಟು ನಿದರ್ಶನಗಳು: 
ಪುಟ 
169 ಹಾಂ, ಅವಳ ಮನಸ್ಸು ರೋಮಾನ್ಸದ ಬಿಸಿಯಲ್ಲಿ ದುರ್ಬಲವಾದಾಗ ಅವಳನ್ನು 
ಬಲಾತ್ಮರಿಸಬೇಕು (ಕಲ್ಪಲತೆ ಜ್ಞಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ) 
119 ಕಾಮಿನಿ ಚೀಟಿ ಜ್ಞಾಪಿಸಲು ರಾತ್ರಿ ಬಂದಾಗ ಈ ಬಲಾತ್ಕಾರವನ್ನು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. 
120 ಡಾಲಿ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಡುವದೇ ತಡ ಹಸಿದ ಹುಲಿಯಂತೆ ಮೇಲೆರಗಿದೆ. ಐದು 
ನಿಮಿಷದ ಸುದೀರ್ಥ ಚುಂಬನದಿಂದ ತೃಪ್ತನಾದೆ, ಮತ್ತನಾದೆ. 
121 (ಡಾಲಿ ಲಗ್ನದ ಮಾತಾಡಿದಾಗ) ನಾವಿಬ್ಬರೂ ನಕ್ಕೆವು ನಗುವಿನ ತೆರೆಯೊಡನೆ 
ಏರಿಬಂತು ಕಾಮ 
123 ಡಾಲಿ ಗೌರೀಶನಿಗೆ ನಿನ್ನ ಪ್ರೇಯಸಿಯನ್ನು ಮುದ್ದಿಸಿ ಬಾ ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ: ಬರೇ 
ಮುದ್ದಿಸಿ ಬರಲೆ ಅಥವಾ Ping shot ಎಂದು ಅವಳೊಡನೆ.....ಹಾ-ಹಾ-ಹಾ 
190 ಭಯಂಕರ ರೊಚ್ಚಿನಿಂದ ನನ್ನ ಅವಳ ಮೈಗಳು ಪುಡಿ ಪುಡಿಯಾಗುವಂತೆ ಹಿಚುಕಿದೆ. 


ಅವಳ ತುಟಿಗೆ ನನ್ನ ತುಟಿಯೊತ್ತಿ ಜೋರಿನಿಂದ ಕಚ್ಚಿದೆ. 


ಇದರ ಎರಡನೆಯ ಮುಖವೆಂದರೆ ಅಸೂಯೆ. ಗೌರೀಶನ 80 0೩1೮6 ಪ್ರೇಮದ ಉಗಮವೂ 
ಭೂಮಿಕೆಯೂ ಇದೇ. ಶ್ರೀಕಾಂತನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುನಿಂತ ಕಾಮಿನಿಯನ್ನು ಮೊದಲು 
ಕಂಡುಕೊಂಡವರು ಗುರುನಾಥ, ಗೋಪಾಲ. ಇವರು ಆ ಹುಡುಗಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಡಿದ ಕಾಮೆಂಟ್ಸದಿಂದಲೇ 
ಇವನ ಅಸೂಯೆ ಹುಟ್ಟಿ ಯಥಾಪ್ರಕಾರ ಅವರ ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಅವಳನ್ನು ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ನೋಡಿ 
ಉದ್ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ : "ಮೊದಲನೆಯ ಸಲ ಕಾಮಿನಿಯನ್ನು ಹೊಸ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡೆ. ಹದಿನೈದರ 
ಹೊಸತಿಲಲ್ಲಿ ಅರಳುತ್ತಿರುವ ಹೂವು-ಕಾಮಪುಷ್ಪ!' 8081116 ಆಗಿ ಪ್ರೀತಿಸುವ ಛಾತಿ 
ಇವನಿಗಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ, ಗುರುನಾಥಗೋಪಾಲರು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಕಾಮಿನಿಯ ಡ್ರಾಯಿಂಗ್‌ ಮಾಸ್ಟರ್‌, 
ಕಾಲೇಜು ಗೆಳೆಯರು, ಶಿವರಾಮ ಕುಲಕರ್ಣಿ, ಸಂಸ್ಕೃತ ಪ್ರೊಫೆಸರು, ಆಚಾರ್ಯ, ಕಡೆಗೆ ರಾಮಗೋಳೆ 
ಇವರೊಡನೆ ನಡೆಸಿದ ಸ್ನೇಹವನ್ನು ವರದಿಮಾಡಿ ಈ ಅಸೂಯೆಯ ಅಗ್ನಿಯನ್ನು ಉರಿಸುವಾಗ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಬೇಯುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಗೂಢಚರ್ಯೆಯೆಂದು ಅಪಾರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕಾಮಿನಿ 
ಏನು ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ, ಯಾರೊಡನೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾಳೆ ಎಂದು ನೋಡಲು ಪಿರೇಡುಗಳನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿ 
ಹೋಗುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಇವಳ ಪ್ರೀತಿಯು ಗೌರೀಶನ ಕಡೆ ಹರಿಯುವ ಸಂಭವವು ಕಡಿಮೆಯಾದ ಹಾಗೆ, 
ಅವಳ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅವನತಿಯನ್ನು ನೋಡುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸಮರ್ಥನೆಯಿದೆ ಎಂದು 
ಅಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ಅನಿಸಿಕೆಯ ಬೆಳಕಿನ ಮುಂದೆ ಎರಡುಬಾರಿ ಬರುವ ಇವನ ಶಿಲುಬೆಯ 
ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಲಿ, ಡಾಲಿಯನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಮುಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯವದಾಗಲಿ ಅರ್ಥಹೀನವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇವನ ಅಸೂಯೆ ತನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗಲ್ಲದೆ ರೋಹಿಣಿ-ಶ್ರೀಕಾಂತ, ಮೇರಿ-ಶ್ರೀಕಾಂತ 
ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಡಾಲಿಯ ಬಗೆಗೂ ಸಹ ವ್ಯಕ್ತ ಪಟ್ಟಿರುವದಕ್ಕೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಪುರಾವೆಯಿದೆ. ಶ್ರೀಕಾಂತನು ತನ್ನಿಂದ ಕಳೆದುಹೋಗುತ್ತಾನೆ ಅನ್ನುವ ಕಾಳಜಿಯ ಅಸೂಯೆಯಂತೂ 
ಇದಲ್ಲ. 

ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಹವಣಿನಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ. ಎಂದು ಗೌರೀಶನನ್ನು ಕುರಿತ ರೂಢಿಯ 
' ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದವರಿಗೆ ಇವೆಲ್ಲ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿರಬಹುದು. ಗೌರೀಶನ dಃchotomyಯ ಬಗ್ಗೆಯೂ 


ಹೇಳಿದರೆ, ಈ ವಿಚಿತ್ರವು ಪೂರ್ಣವಾದ ಹಾಗೆ. 
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ಒಂದು ಪಾತ್ರದ ಮೂಲಕ ನೋಡುವ ಕಾದಂಬರಿಯ ತಂತ್ರ ಅನ್ನುವ ಪರಿಭಾಷೆ ಗೊತ್ತಿದೆಯಲ್ಲ, 
ಆದರೆ ಪಾತ್ರವು ತನ್ನ ಮೂಗಿನ ನೇರಕ್ಕೆ ಇಡೀ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ಹಳಹಳಿಸಿದರೆ ಬಂಧನವೇ 
ಹೊರತು ಮುಕ್ತಿಯ ದಾರಿ ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುವದಿಲ್ಲ. ಎರಡನೆಯವರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಕಸಿಯುವ 
ಕಾರ್ಯಗಳೆಲ್ಲ ಪಾಪ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಗೌರೀಶ ಮರು ಉಸಿರಿನಲ್ಲೇ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಭಾವೀ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ ಕಾಮಿನಿ ನನ್ನ ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿರುತ್ತಿದ್ದಳು ಎಂದು ಆಲೋಚಿಸವದು ನೋಡಿ. ಇಲ್ಲಿ 
ಇವನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವಳು ತನ್ನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡಬೇಕೆಂಬ ಧೋರಣೆಯಿದೆ. 
ಅದೂ ಅವಳ ಪ್ರೇಮವು ಖಾತ್ರಿಯಿಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಶಶಿಕಲೆಯ ಪ್ರಸಂಗವು ಬರಿಯ 
ಸಾರಾಂಶದಲ್ಲಿ ಮುಗಿದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅವಳ ಒಂದು ವರ್ಷದ ಮುಕ್ತ ಮನಸ್ಸಿನ ಸಹವಾಸ ಒಂದು 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವಶ್ಯವಾಗಿ, ನಂತರ ಬೇಡವಾದಾಗ ಈ ನಿರಾಕರಣೆಯನ್ನು ಜೀವನದ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ 
ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಕಾಮಿನಿಯ ನಿರಾಕರಣೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೀಗೆ ನೋಡುವದಿಲ್ಲ. ಇದೇ ರೀತಿ 
ತಾನು ಶಶಿಕಲೆಯೊಡನೆ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ವರ್ತಿಸುವಾಗ, ಈ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಕಾಮಿನಿಯಲ್ಲೂ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಿರಬಹುದೆಂಬ ವಿಚಾರ ಬರುವದಿಲ್ಲ. 
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ಇಷ್ಟಿದ್ದೂ ಯಾವ ರೀತಿಯಿಂದ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಗಂಗ-lterary fiction ಎಂಬ ಪ್ರಕಾರದಿಂದ 
ಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತೆಂದರೆ ಗೌರೀಶ, ತನ್ನ ಹಳಹಳಿಕೆಯ ಜತೆಗೆ ಶ್ರೀಕಾಂತನ ದಿನಚರಿಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತ ಸ್ವಂತ 
ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು “ತಿಕಿತ್ಸಕವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. (ಈ ಬಗೆಯ ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯು 
Clinicel ಅನ್ನಿಸುವಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಮುಂದೆ ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರ ಶಿಕಾರಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ) 
ಆದ, ಆಗುವ, ಆಗದ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಕನಸುಗಳನ್ನು, ಫ್ಯಾಂಟಸಿಗಳನ್ನು ಒಳತೋಟಿಯಲ್ಲಿ 
ನುರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಭೌತಿಕ ಲೋಕದಿಂದ ಬೇರ್ಪಟ್ಟ ಪ್ರಜ್ಞಾಲೋಕದಲ್ಲಿ (ಆತ್ಮಕಥನವನ್ನು ಬರೆಯುವ 
ನೆಪದಲ್ಲಿ) ನಾಯಕ ಬದುಕುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಈ ಕಥನಗಳಿಗೆ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಬರುವದು ಯಾಕೆ 
ಸಹಜವೆಂದರೆ ಇಂಥ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ದುರ್ಬಲ ನಾಯಕರು ಸ್ವಲ್ಪಾಂಶದಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಲೇಖಕರೋ 
ಕಲಾವಿದರೋ ಆಗಿರುವದರಿಂದ. ಈ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕಾರಣವಾಗಿಯೇ ಒಂದೇ ಅನುಭವವು ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಅವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ತಳೆಯುವದು ಸಾಧ್ಯ. ಗೌರೀಶನ ಅನಿಸಿಕೆಯನ್ನೇ ನೋಡಿ : "ನವಯೌವನದ 
ಪ್ರಕ್ಷುಬ್ದ ಮನಸ್ಸಿನ ಅನುಭವ ಒಂದು; ಮುಂದೆ ಕಲ್ಪನೆಯ ಅತಿ ರಂಜಿತ ಬಣ್ಣಗಳ ತೊಡವನ್ನುಟ್ಟು 
ನನ್ನ ಸ್ಮೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಅನುಭವ ಬೇರೊಂದು, ಇಂದು ಈ ಬೆಳೆದ ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಶೇಷ ಬುದ್ಧಿಯ 
ತೀಕ್ಷ್ಣ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಆ ಅನುಭವದ ಸ್ವರೂಪ ಮಗುದೊಂದು; ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಆ ಅನುಭವ 
ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಾರವಾದಾಗ ತಳೆಯುವ ಸ್ವರೂಪ ಇನ್ನೊಂದು ಹೀಗೆ ಗತಕಾಲದಿಂದ ಮುಕ್ತನಾಗಿ, 
ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತ, ಸ್ವಂತಿಕೆಯ ಗುರಿಯನ್ನು ತಲುಪಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಡೆಗೆ 
ಮತ್ತೆ ಡಾಲಿಯ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾವವಶನಾಗುವ ಗೌರೀಶನ ಈ ಎಲ್ಲ ತೊಳಲಾಟದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಮಹತ್ವವಾದ ವ್ಯಂಗ್ಮವಿದೆ. ಏನೆಂದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಆರಂಭಕ್ಕೇನೆ ಅತಿ ಸಾಮಾನ್ಮ ಜೀವಿಯಾದ 
ಸತ್ಯೇಂದ್ರ ಒಂದು ಮತ್ತಿನಂಥ ಮಾತಾಡಿರುತ್ತಾನೆ: ಯಾವದನ್ನೂ ಮರೆಯದೆ ಭೂತಕಾಲವನ್ನು ಅರಗಿಸಿ 
ಅದರ ಮೇಲೆ ವಿಜಯ ಸಂಪಾದಿಸುವದರಲ್ಲಿಯೇ ಜೀವನದ ಸಾರ್ಥಕ್ಕವಿದೆ, ಜೀವಕ್ಕೂ ಕಲೆಗೂ 

ಇರುವ ಅಂತರವನ್ನು ಕೂಡ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶವು ಧ್ವನಿಸುವ ಹಾಗಿದೆ! 
ke 


"ಅಂತರ' ಸಂಕಲನದಿಂದ, 1994, ಪ್ರ: ಅನುಭವ ಮಂಟಪ, ಬೆಂಗಳೂರು. 


""ಮುಕ್ತಿ”ಯಿಂದ ಮುಕ್ತಿ 


೦ ರವಿಕುಮಾರ ಕಾಶಿ 


ಕಾದಂಬರಿ "ಮುಕ್ತಿ' ನಾನು ವಿಭಿನ್ನ ಮನಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪದೇ ಪದೇ ಓದಿದ ಪುಸ್ತಕ. ಇದರಂತೆ 
ನನ್ನನ್ನು ಕಾಡಿದ, ಅಚ್ಚ ಳಿಯದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಹಲವಿಲ್ಲ. ಇದರ 
ಬಗ್ಗೆ ಸ್ನೇಹಿತರೊಂದಿಗೆ. ಚರ್ಚಿಸುವಾಗ ಅವರಿಗೂ ಸಹ ಈ ಪುಸ್ತಕ ಕಾಡಿದೆ ಎಂದು ಗೊತ್ತಾಯಿತು. 
ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಕಾರಣಗಳಿರಬಹುದು. ಅದರಲ್ಲಿ ಬರುವ ಎಷ್ಟೋ 
ಭಾವನೆಗಳು, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಯೌವ್ವನದ ನನ್ನದೇ ಅನುಭವವೆನ್ನುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದರೊಂದಿಗೆ ನನ್ನ 
ಆಪ್ತತೆ. ಅದನ್ನು ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಓದಿದಾಗಿನ ನನ್ನ ಹದಿಹರೆಯದ ಮನಃಸ್ಥಿತಿ, ನನ್ನ ವೈಯುಕ್ತಿಕ 
ಅನುಭವಗಳು, "ಭಾನಗಡಿಗಳು ಮತ್ತು ಉತ್ಕರ್ಷವುಂಟುಮಾಡುವ ಕಾದಂಬರಿಯ ತೀವ್ರ ಶೈಲಿ; ಹುಚ್ಚು 
ಮನಸ್ಸು ಹತ್ತುಕಡೆ ಹರಿಯುವಂತಹ ರೀತಿಯ ಅದರ ಓಟ, ಕಟ್ಟೋಣ ಎಲ್ಲವೂ ಇದರಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಗಳೇ. 
ಇಂತಹ ತೀವ್ರ ಮತ್ತು ಸನಿಹದ ಓದಿನ ಕಾರಣ, ನಿನ್ನ, ಮೊನ್ನೆಯವರೆಗೆ ನನಗೆ "ಮುಕ್ತಿ 'ಯನ್ನು 
"ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ'ವಾಗಿ ಒಂದು ಕಥೆಯಂತೆ ಓದಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ತೀರ ಇತ್ತೀಚೆಗಷ್ಟೆ ಅದನ್ನು 
ನಿರ್ಭಾವದಿಂದ ಓದಿದ್ದು, ಇಂತಹ ಅನೇಕ ವಿವರಗಳನ್ನು ಬದಿಗಿಟ್ಟ, ""ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ತೆ”ಯಿಂದ 
""ಸ್ನೂಲ”ಗಳನ್ನು ನೋಡುವ ಪರಿಯೆ ನನಗೆ "“ಮುಕ್ತಿ”ಯ ಮಾಯೆಯಿಂದ ಮುಕ್ತಿ ದೊರಕಿಸಬಹುದು 
ಎನ್ನಿ ಸುತ್ತ ದೆ. ಇದರರ್ಥ ನನಗೆ "ಮುಕ್ತಿ' ಕಾದಂಬರಿಯಿಂದ ದೂರ ಓಡಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಆಶಯವಲ್ಲ. 
ಬದಲಿಗೆ "ನಿರುದ್ದಿಗ್ನವಾದ', "ತಟಸ್ಹ'ವಾದ ಓದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಬೇರೊಂದು ಮಜಲನ್ನು ತಲುಪುವುದು 
ಎಂದಷ್ಟೇ ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಇಂತಹ "ನಿರ್ಭಾವ' ಓದಿನಲ್ಲಿ ಅದರದ್ದೇ ಕೊರತೆಗಳಿವೆ ಅಂತಲೂ ಅನ್ನಿಸಿದೆ. 


ಕೆಲ ಸಮಯದ ಹಿಂದೆ ಜಾನ್‌ ಕೀಟ್ಸ್‌ನ "ದಿ ಈವ್‌ ಆಫ್‌ ಸೈಂಟ್‌ ಆಗ್ನೆ' ಪದ್ಯವನ್ನು ಓದಿ, 
ಅದರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಲೇಖನವೊಂದನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಆ ವಿಮರ್ಶಕ ಪದ್ಮದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅಜ್ಞಾತ 
ವೃತವೊಂದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಹೇಗೆ ಅದರಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳು ವೃತ್ತದ ಒಳಹೊರಗೆ ಸರಿಯುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಲೇಖಕನ ಹೆಸರು ನನಗೆ ನೆನಪಿಲ್ಲವಾದರೂ, ಲೇಖನದ ಸಾರಾಂಶ ನೆನಪಿದೆ. ಆ 
ಲೇಖನವನ್ನು ಓದುತ್ತ ಈ "ಸೈಂಟ್‌ ಆಗ್ಗೆ' ಪದ್ಮದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವ ಅರಿವಿಗೂ "ಮುಕ್ತಿ' ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಆಶಯಕ್ಕೂ ಎಷ್ಟೊಂದು ಹೋಲಿಕೆಯಿದೆಯೆನ್ನಿಸ್ಸಿ "ಮುಕ್ತಿ' ಓದಿಗೆ ನನಗೆ ಹೊಸ ಕೀಲಿಯೇ 
ದೊರೆತಂತಾಯ್ತು. ""ಕಾಲ ನದಿಯು ಒಮ್ಮೆ ಹರಿದಿದೆ, ಈಗಲೂ ಹರಿಯುತ್ತಿದೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲಿ 
ಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ಬೊಗಸೆಯೊಡ್ಡಿ ನೀರು ಕುಡಿಯುವ ಸ್ಥಾ ೫ತಂತ್ರ್ಯ ಮನಸ್ಸಿ ಗಿದೆಯಷ್ಟೆ'' ಎಂದು ಮುಕ್ತಿಯ 
ಪಾತ್ರವೊಂದು ಉದ್ದರಿಸುವಂತಹ ಮನಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಲ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ದೂರವಾದಂತಹ ಈ ಎರಡು 
ವಿಭಿನ್ನ ಕೃತಿಗಳ ಆಶಯವನ್ನು ಒಂದೆಡೆ ತಾಳೆ ಹಾಕುವ ಈ ದುಸ್ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಕೈಯಿಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ. 
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ಮೊದಲಿಗೆ ನನ್ನ ಈ ಸಾಮೃತೆ ಹುಡುಕುವ ಯತ್ನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದುದು ಈ ಎರಡೂ ಕೃತಿಗಳ ಪಾತ್ರ, 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನ. ತದನಂತರ ಅವರು ಎದುರಿಸಿದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಹಾಗೂ ಅವರ ಕ್ರಿಯೆಗಳು. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಇದರಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಆಶಯಗಳು, ಅದರ ಸೂತ್ರರೂಪ. 

"ಸೈಂಟ್‌ ಆಗ್ನೆ' ಪದ್ಮದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸ್ನೂಲರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಬಹುದು. 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಜಪಮಾಲೆ ಹಿಡಿದು, ಚಳಿಯಲ್ಲಿ ನಡುಗುತ್ತಾ ಮುಕ್ತಿಗಾಗಿ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುವ ಮುದುಕ. ಸ್ವಚ್ಛ 
ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಒಳ್ಳೆಯ ಗಂಡು ಸಿಗುವನೆಂಬ ಆಸೆಯಿಂದ, ಸೈಂಟ್‌ ಆಗ್ಗೆ ದಿನದಂದು ವ್ರತವನ್ನು 
ಕೈಗೊಂಡಿರುವ ಮುಗ್ಧ ಕನ್ನೆ ಮ್ಯಾಡಲೀನ್‌. ಅಷ್ಟೇ ಸದುದ್ದೇಶದಿಂದ ಮ್ಯಾಡಲೀನ್‌ಳನ್ನು 
ಹೃದಯದಾಳದಿಂದ ಬಯಸುವ ಕನಸುಗಾರ ಪಾರ್‌ಫೀರೋ. ಹಾಗೂ ತಮ್ಮ ಸುಖ, ಒಣ ಜಂಭ, 
ಬರ್ಬರತೆ, ಅಂತಸ್ತು ರಾಜಕೀಯಗಳಲ್ಲಿ ಲೋಲುರಾದ ರಾಜವರ್ಗ. “ಮುಕ್ತಿ” ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಶ್ರೀಕಾಂತ ಮಾನಸ ಜೀವಿ, ಏಕಾಕಿತತವನ್ನು ಭಾವಿಸುವವನು. ಅವನಿಗೆ ಓದು, ಜ್ಞಾನಾರ್ಜನೆ, ಆತ್ಮ 
ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವೇ ಉಸಿರು. “ಕೋಳೂರು ಕೊಡಗೂಸು' "ಗೌರೀಶ ಭಾವಜೀವಿ. ಸದಾ 
ಉದ್ವೇಗಕ್ಕೆ, ತೋಳಲಾಟಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿದವನು. ಮಾತೃ ಸ್ವಭಾವದ, ನಿರ್ಮಲ ಮನಸ್ಸಿನವಳಾದ , 
ಹಸನ್ಮುಖಿಯಾಗಿರುವ “ವರ್ಜಿನ್‌ ಮೇರಿಯ ದಿವ್ಮಹಾಸ' ಹೊತ್ತವಳು ಡಾಲಿ ಮತ್ತು ಮಾದಕ 
ಮೋಹಕತೆಯೇ ಮೈವೆತ್ತ, ಕಠೋರ ಹಾಗೂ ನಿಷ್ಕುರ ಸ್ವಭಾವದವಳೂ ಆದ "ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಜೀವನ' 
ನಡೆಸುವ ಕಾಮಿನಿ. ಇವಳಿಗೆ ಜೀವನವೇ ಪ್ರೇಮ ಪ್ರಯೋಗಶಾಲೆ. 


ಇನ್ನೂ ಈ ಪಾತ್ರಗಳು ಎದುರಿಸುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ನೋಡೋಣ. ಜಪಮಾಲೆ ಹಿಡಿದು 
ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುವ ಮುದುಕ ರಾಜಾವಾಸದ ಹೊರಗೆ ಉಳಿದು, ಸಾವಿರ ಜಪಮಾಡಿ, ಚಳಿಯ ಕೊರೆತದಲ್ಲಿ 
ಹಾಗೇ ಸಾವನ್ನಪ್ಪುತ್ತಾನೆ. ನಿರಾಗಸ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಸಂತ ಆಗ್ನೆಯ ವೃತ ಕೈಗೊಂದಿರುವ ಮ್ಯಾಡೆಲೀನ್‌ಳಿಗೆ, 
ಅಂಜೆಲಾಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಸಹೃದಯಿ ಪಾರ್‌ಫೀರೋ ರಹಸ್ಕವಾಗಿ ಭೇಟಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೇಮ ಕುಡಿಯೊಡೆದು ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಆ ಕೊತ್ತಳದ ಪಾಪಕೂಪದಿಂದ ಪಲಾಯನ ಮಾಡುವ ನಿರ್ಧಾರ 
ಕೈಗೊಂಡು, ಅಲ್ಲಿಂದ ಓಡಿ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ಐಷಾರಾಮ, ಭೋಗದಲ್ಲಿ ಲೋಲುಪರಾಗಿ 
ಮೈಮರೆತ ರಾಜಗಣ, ದುಃಸ್ವಪ್ನದಲ್ಲಿ ನರಳುತ್ತಾ ಕೊತ್ತಳದೊಳಗೇ ಉಳಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಇತ್ತ "ಮುಕ್ತಿ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಹಪ ಹಪಿಸುವ, "ಎರಡೂ ಬದಿಗೆ 
ಉರಿಯುವ ಮೇಣದ ಬತ್ತಿಯಂತಹ ದೇಹ'ವನ್ನು ಹೊತ್ತ ಟಿ. ಬಿ. ಪೀಡಿತ ಶ್ರೀಕಾಂತ "ಜೀವನದ 
ಶೂನ್ಯತೆಗಿಂತ ಮರಣದ ಶೂನ್ಯತೆ ಲೇಸೆಂದು' ನಿರ್ಧರಿಸಿ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು "ನಿಃಸ್ವಷ್ನವಾದ 
ಅನಂತವಾದ ನಿದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ' ತನ್ನ ಹೃದಯದ ಮಾತನ್ನು ಆಲಿಸಿದ ಕೋಮಲ, 
ಮೃದು ಸ್ವಭಾವದ ಕಾಮಿನಿಯಿಂದ ತಿರಸ್ಕರಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಗೌರೀಶನಿಗೆ ಮಾತೃತ್ವದ, ಅನುಕಂಪದ ಗುಣ 
ಹೊಂದಿದ ಡಾಲಿ ದೊರಕುತ್ತಾಳೆ. ಅವರೀರ್ವರಲ್ಲಿ ಭಾವೋದ್ವೇಗವಿಲ್ಲದ ಸಂಬಂಧವೊಂದು ಮೈತಾಳಿ, 
ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಮುಂಬೈ ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪವೇನೆಂದು ತಿಳಿಯದ ಕಾಮಿನಿ ತನ್ನ ಪ್ರೇಮ 
ಪ್ರಯೋಗಳಲ್ಲಿ ಸೋತು ಅನೇಕರಿಂದ ಮೋಸಕ್ಕೊಳಗಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳೇ ಎನ್ನುವಂತೆ ".....ನನ್ನೆಡೆಗೆ 
ಚಾಚಿದ ಕೈಗಳೆಲ್ಲ ಹೊಲಸು ಕೈಗಳಾದವು...ಸ್ವಾರ್ಥಿ, ಪಿಶಾಚಿ, ಘಾತಕಿ ತಿರುಗಣಿ. ..... ತಿರುಗಣಿ 
ಮಡುವು; ನಾನು ಮಾತ್ರ ನಡುನೀರಿನಲ್ಲಿಯೇ'. ಇದು ಈ ಎರಡೂ ಕೃತಿಗಳು ಮುಗಿಯುವ ವೇಳೆಗೆ 
ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳು ತಲುಪಿದ ಹಂತ. 


ಮುಕ್ತಿಯು ಈ ಕಾಮಿನಿಯ ತಿರುಣಿಮಡುವು ಸೈಂಟ್‌ ಆಗ್ಲೆ ಪದ್ಮದ ಕೊತ್ತಳದ ಸಂಕೇತಗಳಲ್ಲಿ 


ಮುಕ್ತಚಂದ 7 


ಸಾಮ್ಯತೆಯಿದೆ. ಅವನ್ನು ವೃತ್ತಗಳೆಂದು ಸಹ ಭಾವಿಸಬಹುದು. ಈ ಅಜ್ಞಾತ ವೃತ್ತವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಾಗ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಪಡೆಯುವ ಮುಕ್ತಿಯ ಭಿನ್ನ ಸ್ವರೂಪಗಳು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಶ್ರೀಕಾಂತ / ಮುದುಕ 


ಫಾರ್‌ತೀರೋ 


ಚಿತ್ರ: ಅ. 


ಚಿತ್ರ. ಅ.ದ ಪ್ರಕಾರ ಶ್ರೀಕಾಂತ ಮತ್ತು ಜಪಿಸುವ ಮುದುಕ ಇಬ್ಬರೂ ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ವೃತ್ತದ 
ಹೊರಗೇ ನಿಂತು, ಅಲ್ಲೇ ತಮ್ಮ ಮಾನಸ ನಿರ್ಧಾರಗಳನ್ನು ಕೈಗೊಂಡು ಜೀವನದಿಂದಲೇ 
ನಿವೃತ್ತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಗೌರೀಶ/ಡಾಲಿ, ಮ್ಮಾಡೆಲೀನ್‌ / ಫಾರ್‌ಪೀರೋ ಈ ಎರಡೂ ಜೋಡಿಗಳು ಪ್ರೀತಿ, 
ಅನುಕಂಪ, ಶುದ್ಧ ಮನಸ್ಸುಗಳಂತಹ ತಮ್ಮ ಸದ್ಗುಣಗಳ ಬಲದಿಂದ ಈ ವೃತ್ತವನ್ನು ಹೊಕ್ಕು 
ಹೊರಬರುತ್ತಾರೆ. ಸ್ವಹದ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ ತಮ್ಮ ಭೋಗದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದ ಕಾಮಿನಿ/ರಾಜವರ್ಗ ಈ 
ವೃತ್ತಿದಿಂದ ಪಾರಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಶ್ರೀಕಾಂತ ಮತ್ತು ಮುದುಕ ಇಬ್ಬರೂ ಏಕಾಕಿಗಳು ಮತ್ತು ಮಾನಸ ಜೀವಿಗಳು. ಅವರಿಗೆ 
ಹೃದಯಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು ತೂಕ ಮನಸ್ಸಿನ ಪ್ರಾಬಲ್ಕ ಹೆಚ್ಚು. ಅವರ ಮುಕ್ತಿ ಚಿಂತನದಲ್ಲಿ, ಅವರು 
ಜೀವನದ ಹಲವು ಅನುಭವಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದವರು. ಡಾಲಿ/ಗೌರೀಶ, ಪಾರ್‌ಫೀರೋ/ಮ್ಮಾಡಲೀನ್‌ 
ಭಾವಜೀವಿಗಳು. ಅವರು ಅನುಭವವನ್ನು ತ್ಮಜಿಸಿದವರಲ್ಲ. ಆದರೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ನಿರ್ಮಮ 
ಭಾವದಿಂದ, ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ದೃಷ್ಟಿ ಪಡೆದಿದ್ದರಿಂದ - ಜೋಡಿಗಳಲ್ಲಿ-ಒಬ್ಬರು ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಗೆ ನೆರವಾಗುತ್ತಾ 
ತಮ್ಮ ಮುಕ್ತಿಯ ಹಾದಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಕಾಮಿನಿಗೆ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪವಾದಾಗ, ರಾಜಗುಣ ತಮ್ಮ-ತಮೋ 
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ನಿದ್ರೆಯಿಂದ ಎದ್ದಾಗ ಈ ತಿರುಗಣಿ ಮಡುವಿನಿಂದ ಪಾರಾಗಿ ಬರಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಧ್ಯದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅವರಿಗೆ ಮುಕ್ತಿಯಿಲ್ಲವಾದರೂ ಮುಂದೆಂದೋ ಅದು ದೊರೆಯುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ತಳ್ಳಿಹಾಕುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಕಾಮಿನಿಗಿರುವ ಚೈತನ್ಯ ಯಾರನ್ನಾದರೂ ಉದ್ದಾರಕರ್ತನನ್ನು ಅವಳ ಬಳಿಗೆ ತರಬಹುದು, ರಾಜರು 
ನಿದ್ರೆಯಿಂದ ಏಳಬಹುದು 


ಬದಲಿಗೆ ಈ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಒಂದು ವೃತ್ತದ ಸುತ್ತ ಎಂದು ನೋಡದೆ ಒಳಸರಿಯುವ ಮೂರು 
ವೃತ್ತಗಳಿಂದ ವಿಭಾಜಿತವಾದ ಭಿನ್ನಕ್ಸೇತ್ರಗಳೆಂದು (ಈ ಚಿತ್ರ ಕ. ದಂತೆ) ನೋಡಿದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳು 
ವೃತ್ತದ ಒಳಹೊರ ಸರಿಯುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಅವರು ತಾವು ಜೀವಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಕಾಸದ 
ಮಜಲುಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡವರಂತೆ ಭಾವಿಸಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಚಲನೆಯಿಲ್ಲ ತಟಸ್ಥತೆಯಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿ 
ಮುಕ್ತಿಯ ಅರ್ಥವೇ ಬದಲಾದೀತು ಇದು ನಿರ್ವಿಕಾರವಾದ ಓದು “ಸರಳರೂಪು 'ಕೊಡಿರಿ' ಇದರ 
ತತ್ವ. "ಆದರೆ ಜೀವನ ಮಾತ್ರ ಸರಳವಾದ ಬೀಜಗಣಿತವೂ ಅಲ್ಲ, ರೇಖಾಗಣಿತವೂ ಅಲ್ಲ. ಜೀವನವೆಂದರೆ 
ಗಂಟುಗಂಟಾದ ಭಯಂಕರ ತೊಡಕು! ಥೂ ಈ ಸರಳರೂಪಿಗೆ ಬೆಂಕಿಯಿಡಲಿ! ಎಂದು ಯಾರಿಗಾದರೂ 
ಅನ್ನಿಸಿದರೆ ತಪ್ಪೇನಿಲ್ಲ. 


ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ ವಿಕ್ಸೇಷ- 
ಒಂದು ವಿವೇಚನೆ 


೨ ನರಹಳ್ಳಿ ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ 


ದುರ್ಬಲ ಮನಸ್ಸಿನ ಸೂಕ್ಷ್ಮಪ್ರಜ್ಞೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರಣಯ ಕಥೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕ್ಷುಬ್ದ ಮನಸ್ಸಿನ 

ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಬೆಳೆದ ಮನಸ್ಸಿನ ವಿವೇಕ ಬುದ್ಧಿಯ ತೀಕ್ಷ್ಮ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ವಿವೇಚಿಸುವ ರೀತಿಯ 
ತಂತ್ರವನ್ನು "ಮುಕ್ತಿ'ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರು ತಮ್ಮ 
ಎರಡನೇ ಕಾದಂಬರಿ “ವಿಕ್ಸೇಪ'ದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ತಂತ್ರವೊಂದನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


""ತನ್ನ ಬದುಕನ್ನು ತಾನೇ ಬದುಕಬೇಕು; ತನ್ನ ಅನುಭವಗಳ ಶಿಲುಬೆಯ ಭಾರವನ್ನು ತಾನೇ 
ಹೊರಬೇಕು; ತನ್ನ ಜೀವನದ ನೀತಿ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಇರುವಿಕೆಯೇ 
ನಿಶ್ಚಯಿಸಬಲ್ಲುದೇ ಹೊರತು ಪರರಿಂದ ಎರವಲು ತಂದ ಮೌಲ್ಯಗಳು ತನಗೆ ಸಾಲವು”' ಎಂಬ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಮುಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡರೆ, ನನ್ನನ್ನು ನಾನೆಂದೇ ನೋಡಬೇಕು; ಜೀವನವನ್ನು ಜೀವನವೆಂದೇ 
ಕಾಣಬೇಕು; ಜೀವನದ ನಗ್ನತೆಯನ್ನು ದರ್ಶಿಸಿ ತಳದಲ್ಲೇನಿದೆ ಎಂದು ಆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿದು ತಿಳಿಯಬೇಕು- 
ಎಂಬ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ವಿಕ್ಸೇಪ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. 


"ಮುಕ್ತಿ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಭೂತವನ್ನು ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ನೋಡುವುದರಿಂದ ಕಾಲದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಘಟಿಸಿದ ಅನುಭವಗಳು ಅರ್ಥ ಪಡೆಯುತ್ತವೆ, ಮಹತ್ವದವಾಗುತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ ಗೌರೀಶ 
ತನ್ನ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕ್ಷುಬ್ಧ ಮನಸ್ಸಿನ ಅನುಭವಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ನಡೆಸುವುದರಿಂದ ಮೊದಲಿನ 
ಅನುಭವಗಳು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತವೆಯೇ ಹೊರತು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ 

'ವಿಕ್ಷೇಪದ ರಾಹುಲನ ಒಂದೊಂದು ಅನುಭವದ ಬಿಂದುಗಳೂ ತಮಗೆ ತಾವು ಸ್ಥ ೫ತಂತ್ರವಾದುವು. 
ಕಥಾನಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಂದಕ್ಕೊಂದಕ್ಕೆ ಸಾವಯವ ಸಂಬಂಧವಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಹಿಂದಿನ ಘಟನೆಗಳು 
ಮುಂದಿನ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಪೂರಕ ಎಂಬ ಕಥಾನಕ ರೀತಿಯಾಗಲೀ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮತಂತು ಈ ಎಲ್ಲ ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ, ಘಟನೆಗಳನ್ನೂ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರ ವಸ್ತುವಿಗೆ 
ಜೋಡಿಸಿರುವುದು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ತೋರಿಸಿರುವ ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಕೌಶಲ ಎನ್ನಬಹುದು. ಒಂದೊಂದು 
ಘಟನೆಯೂ ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ ನಿಂತು ರಾಹುಲನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ತನ್ನದೇ ಆದ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅಂದರೆ "ಮುಕ್ತಿ'ಯಲ್ಲಿ ಕಾಲ ಮಹತ್ವ ಪಡೆದಿದ್ದು. ಕಾಲದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗೌರೀಶನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ ದೇಸಾಯಿಯವರು “ವಿಕ್ಸೇಪ'ದಲ್ಲಿ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ಕೊಟ್ಟು ಘಟನೆಗಳ 
ಪರಿಪಾಕದಲ್ಲಿ ರಾಹುಲನನ್ನು ಮೂರ್ತೀಭವಿಸುತ್ತಾರೆ. 


1. ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ -- "ಸಂಕ್ರಮಣ' 


4 


80 ಮುಕ್ತಚಂದ 


ವಿಕ್ಷೇಪ ಯೋಗಮೀಮಾಂಸೆಯ ಹೆಸರಿಸಿದ ಒಂದು ಮಾನಸಿಕ ಅವಸ್ಥೆ. ಕುಂಡಲಿನೀ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸಿ ಸುಷುಮ್ನನಾಡಿಗಳ ಮೂಲಕ ಸಹಸ್ರಾರಕ್ಕೆ ಮುಟ್ಟಿಸುವುದು ಯೋಗದ ಉದ್ದೇಶ. 
ಕುಂಡಲೀನೀ ಶಕ್ತಿ ಜಾಗೃತವಾಗಿ ಅದು ಇನ್ನೂ ಸಹಸ್ರಾರಕ್ಕೆ ತಲುಪದ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ವಿಕ್ಸಿಪ್ತಸ್ಥಿತಿ ಎಂದು 
ಕರೆಯಬಹುದು. ಈ ಅವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿಯ ಕ್ರಿಯೆಯೂ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಯೋಗಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಸಹಸ್ರಾರವನ್ನು ತಲುಪುವ ಒಂದು ಗುರಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಶಾಂತಿನಾಥ 
ದೇಸಾಯಿಯವರು “ವಿಕ್ಸೇಪ'ದಲ್ಲಿ ಈ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ರಾಹುಲನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನಾಗಿಸಿದ್ದರೂ ಇಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚಿತ 
ಗುರಿಯಿಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ರಾಹುಲ ವಿದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಹಂಬಲ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದರೂ 
ಅವನು ಹೋಗುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ರಾಹುಲ ವಿಕ್ಸಿಪ್ತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ 


*ು ಛಾ 


ಉಳಿಯುತ್ತಾನೆ. ಶಾಂತಿನಾಥರು ತಮ್ಮ "ಮುಕ್ತಿ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಗೌರೀಶನ ವಿದೇಶಗಮನವನ್ನು 
ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿ ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತ ನಿಲುವನ್ನು ತಳೆದಿದ್ದರು. "ವಿಕ್ಷೇಪ'ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ಹಿಂದೆ ಸರಿದು ನಿರ್ಣಯ ನೀಡದಿರುವುದು ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಂತವನ್ನು ನಿರ್ದೆಶಿಸುತ್ತದೆ. 
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ದೇಸಾಯಿಯವರು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಯುವಜನಾಂಗದ ಮನಸಸ್ತಿತಿಯ ಚಿತ್ರಣವನ್ನೇ ತಮ್ಮ ಎರಡೂ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ "ಮುಕ್ತಿ'ಯ ಗೌರೀಶನಿಗೂ “ವಿಕ್ಸೇಪ' 
ರಾಹುಲನಿಗೂ ಬಹಳಷ್ಟು ಅಂತರವಿದೆ. 


ಮುಕ್ತಿಯ ಗೌರೀಶ ಶ್ರೀಕಾಂತನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಬಂಧಿತನಾಗಿ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ, ತನ್ನ ಬದುಕನ್ನು ತಾನೇ ಬದುಕಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಅರಿವನ್ನು ಶ್ರೀಕಾಂತನ ಸಾವಿನ ನಂತರ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅಂದರೆ ಶ್ರೀಕಾಂತನ ಸಾವು ಗೌರೀಶನ ಅರಿವು. ಶ್ರೀಕಾಂತನು ಬದುಕಿರುವವರೆಗೂ 
 ಗೌರೀಶನಿಗೆ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಗೌರೀಶ ದುರ್ಬಲ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವುಳ್ಳವನು. ಆದರೆ ವಿಕ್ಷೇಪದ ರಾಹುಲ ಗೌರೀಶನಂತೆ ದುರ್ಬಲ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲ. 
ಯಾರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೂ ಒಳಗಾಗದೆ, ಪ್ರಭಾವದ ಪ್ರಖರತೆ ತನ್ನ ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವಾಗ 
ಅಲ್ಲಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಮಾಧವಿಯೊಡನೆ ಸಲೀಸಾಗಿ ಸರಸ-ಸಲ್ಲಾಪ ನಡೆಸಿ ಅವಳು 
ತನ್ನ ಅಂತಃಸತ್ವಕ್ಕೇ ಲಗ್ಗೆಯಿಡುತ್ತಾಳೆ ಎಂದು ಕಂಡುಕೊಂಡಾಗ ಆ ಬಂಧನದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ರಾಹುಲ ಯಾವ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೂ ತನ್ನನ್ನು ಗಂಟು ಹಾಕಿಕೊಂಡವನಲ್ಲ. ಮಾಧವಿಯ 
ಆಕರ್ಷಣೆಯಿಂದ, ವೈದೇಹಿಯ ಪರಿಣತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ, ಕುಂದಾಳ ವೈವಾಹಿಕ ಬಂಧನದಿಂದ, 
ವಿಲಿಯಮ್ಸ್‌ ದಂಪತಿಗಳ ಸಂಪ್ರದಾಯ ತತ್ವಗಳಿಂದ-ಯಾವುದರಿಂದಲೂ ಪ್ರಭಾವಿತನಾಗದೆ, 
ಎಲ್ಲರಿಂದಲೂ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು "ತನ್ನತನ'ವನ್ನು ತನ್ನ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಗೌರೀಶ ವಿವಿಧ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇತರ ಪಾತ್ರಗಳ ಸುತ್ತ ಸುತ್ತಿದರೆ, ರಾಹುಲನ ಸುತ್ತ ವಿವಿಧ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಬಂದು, ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ನಿಷ್ಕೃಮಿಸುತ್ತವೆ. ಗೌರೀಶ ಶ್ರೀಕಾಂತನಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ವಿಲೀನಗೊಳಿಸಿ, " 
ಕಾಮಿನಿಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿ, ಡೂಲಿಯ ತಣ್ಣನೆಯ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಪ ಪಡೆಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಆದರೆ ರಾಹುಲ ಅನೇಕರೊಡನೆ ಕೂಡಿ ರಮಿಸಿದರೂ ಯಾರಲ್ಲೂ ವಿರಮಿಸದೆ ಕೊನೆಗೂ ವಿಕ್ಸಿಪ್ತ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತಾನೆ. 


ಎಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೂ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ಘಟನೆಗಳು ಬಹುಪಾಲು ಸಂಭವಿಸುವುದು ಅವರ 
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ತಾರುಣ್ಯದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ. ಬಾಲ್ಕ ಕಳದು ಯೌವನ ಕಾಲೂರಿದಾಗ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ; 
ಜಗತ್ತನ್ನು ನೋಡುವ ಕಣ್ಣು ಮೊನಚಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ರಕ್ತದ ನಾಗಾಲೋಟದೊಡನೆ 
ಉಳಿದ ಸಂವೇದನೆಗಳು ಸೋತು ಹೋಗುವುದರಿಂದ ರಕ್ತದ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕುವ ಅನುಭವಗಳು ಮನಸ್ಸಿನ 
ಆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿದು ಕೆದುಕುತ್ತವೆ. ಈ ಪಾತಳಿಂದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ರಾಹುಲನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಪದರು ಪದರಾಗಿ 
ಬಿಡಿಸುತ್ತ, ಅದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಬಗೆಗಿನ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ರೂಪಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿರುವುದು 
ದೇಸಾಯಿಯವರ ಸಾಧನೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮಾಧವಿ, ವೈದೇಹಿ, ಕುಂದಾ- 
ಈ ಪಾತ್ರಗಳು ಮಹತ್ವದವಾಗುತ್ತವೆ. 


ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ಬದುಕನ್ನು ವಿವಿಧ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು, ಭಿನ್ನ ಕೋನಗಳಿಂದ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದು 
ದೇಸಾಯಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಅಂಶ. ಬುದ್ದಿವಾದಿಯಾದ ಬಿಸಿ ರಕ್ತದ ರಾಹುಲನ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿಗಳಾದ ವಿಲಿಯಮ್ಸ್‌ ದಂಪತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿಕಷಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚಿ ಸಮಸ್ಯೆಯ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ರಾಹುಲನ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಹಾಗೂ ಅವನ ಅನುಭವ 
ಗಟ್ಟಿತನವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು. 
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ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಹಂಬಲಗಳು, ಕನಸುಗಳು, ಆಸೆ-ಅಪೇಕ್ಲೆಗಳು ಅವಿರತವಾಗಿ ಸುಳಿದಾಡುವ ಅನುಭವದ 
ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಶ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಮೊನಚು ಕೂಡಿದಾಗ ಇಲ್ಲದ ಒತ್ತಡಗಳಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗಿ ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ 
ಅತೃಪ್ತಿಗೊಳ್ಳುವ ಸ್ಥಿತಿ ಒದಗುತ್ತದೆ. ರಾಹುಲ ಇಂಥ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು ತೊಳಲಾಡುವ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವನ ಅನುಭವಗಳು ಸಂಕೀರ್ಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು. ರಾಹುಲನಂತೆ 
ಅರವಿಂದನೂ ಪ್ರೇಮ ಮಾಡಿದವ. ಆದರೆ ಅವನ ಪ್ರೇಮ ಪ್ರಕರಣ ರಾಹುಲನ ಪ್ರೇಮಪ್ರಕರಣಗಳಂತೆ 
ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ತೀರ ಸರಳವಾಗಿ, ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ ಹಾಕಿದ ಹಾಗೆ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ರಾಹುಲನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಈ ಪ್ರೇಮದ ಅನುಭವ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕೇಂದ್ರಬಿಂದುವನ್ನೇ ಅಲ್ಲಾಡಿಸಿ 
ವ್ಯಸ್ತನನ್ನಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಂಕೀರ್ಣ ಬದುಕಿಗೆ ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ-ಸರಳವಾದ, 
ಸುಲಲಿತವಾದ ಸುಖ ಜೀವನವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ತಂದು, ತನ್ಮೂಲಕ 
ದೇಸಾಯಿಯರು ನಾಯಕನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಸಾಂದ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 


ಇವರ ಇದೇ ತಂತ್ರವನ್ನು ನಾವು ಮುಕ್ತಿಯಲ್ಲೂ ಕಾಣಬಹುದು. ವಿಕ್ಷೇಪದ ಅರವಿಂದನ ಬದುಕು 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಿಯ ಸತ್ಕೇಂದ್ರನ ಬದುಕೇ ಹೌದು. "ಬದುಕು ಬೀಜ ಗಣಿತದ ಸೂತ್ರದಂತೆ 
ಸರಳವೂ ಸುಲಭವೂ ಅಲ್ಲ; ಬದುಕಿನ ಜೀವಂತಿಕೆ ತಾನು ಎದುರಿಸುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಸೆಲೆಯಲ್ಲಿದೆ' - 
ಎಂಬ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯ ನಾಯಕನನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ತಮ್ಮ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಮೂರ್ತಗೊಳಿಸುವ 
ದೇಸಾಯಿಯವರು ಇದಕ್ಕೆ ವೃತಿರಿಕ್ತವಾಗಿಯೇ ಎಂಬಂತೆ ಸತೇಂದ್ರ, ಅರವಿಂದರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದರಿಂದ 
ಆ ಪಾತ್ರಗಳು ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು ಅನ್ನಿಸಿ ಆ ಪಾತ್ರಗಳು ಅಳ್ಳಕವಾಗಿ ಬಿಡುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮುಕ್ತಿಯ ಗೌರೀಶ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಯುಳ್ಳವನಾದರೂ ಭಾವನಾಜೀವಿ. ಸತ್ಯಜಗದ ಪರಿವೆ-ಅರಿವು 
ಇಲ್ಲದ, ಬರಿಯ ಹೂವಿನಂತಹ ಕನಸುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಲವನ್ನು ಕಳೆಯುವವನು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಮುಕ್ತಿಯ ಕಥಾನಕದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಸಹಜವಾಗಿ ತೀವ್ರತೆ, ಉಷ್ಕಟತೆ ಒದಗಿ ಬಂದಿದೆ. 
ಆದರೆ ವಿಕ್ಷೇಪದ ರಾಹುಲ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ವೈಚಾರಿಕ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ತೆಕ್ಕೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ 
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| ಅನುಭವಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವನಾದ್ದರಿಂದ "ಮುಕ್ತಿ'ಯಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಒದಗಿಬಂದಿದ್ದ ಉತ್ಕಟತೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ದೇಸಾಯಿಯವರು ಇದನ್ನು ರಾಹುಲನ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಪಂಚದಿಂದಲೂ, ವೈಚಾರಿಕ 
ಸಂಘರ್ಷದಿಂದಲೂ ತುಂಬಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಲ 


ಗೌರೀಶ ಭಾವನಾಜೀವಿಯಾದುದರಿಂದಲೇ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಶ್ರೀಕಾಂತ-ಕಾಮಿನಿಯರಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕೇಂದ್ರಬಿಂದುವಿನ ಸುತ್ತ ಈತನ ಜೀವನ ವೃತ್ತ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ರಾಹುಲ ಗೌರೀಶನಂತೆ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಯಾರಿಗೂ ಸುಲಭವಾಗಿ ಸಮರ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ಬದಲಾಗಿ ಅನೇಕ ಹೂವಿನ ಹೃದಯಗಳ ಆಕರ್ಷಕ ಬಿಂದುವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ 
ಆತ್ಮವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಮೂಲಕ ಆತ್ಮ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡಿ ತಾನೊಬ್ಬ ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ನಂಥ ಟ್ರ್ಯಾಜಿಕ್‌ 
ಹೀರೋ ಎಂಬಂತೆ ತನ್ನನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿ ಅನೇಕ ಹುಡುಗಿಯರು ಸಂತೈಸಲು ಮುಂದಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಈ ಆತ್ಮವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೇ ಮಾಧವಿಯನ್ನೂ ಅವನ ಕಕ್ಸೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸುತ್ತದೆ. 


ಮಾಧವಿ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯ ವರವನ್ನು ಪಡೆದ ಚಂದದ ಹುಡುಗಿ. ರಾಹುಲನ ಅಭಿಮಾನದ ಬೀಜಕ್ಕೆ 
ಸೊಗಸಾದ ಕ್ಷೇತ್ರ. ಅಂತೆಯೇ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಅಸೂಯೆ ತುಂಬಿದ ನೂರಾರು ಕಣ್ಣುಗಳು ಇವರಿಬ್ಬರ 
ಜೋಡಿಯತ್ತ ನೋಡುವಾಗ ಅವನಿಗೆ ಮಾಧವಿಯ ಸಹವಾಸ ಹಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಮಾಧವಿ 
ರಾಹುಲನ ಸುಪ್ತ ಅಹಂಭಾವವನ್ನು ತೃಪ್ತಿಗೊಳಿಸುವ ಒಂದು ಸಾಧನ ಮಾತ್ರ. ತೋಳಲ್ಲಿ ತೋಳು 
ಜೋಡಿಸಿ, ಪ್ರಣಯ ಕಾವ್ಯದ ಧಾರೆ ಹರಿಸಿ ಎದೆ ಮೇಲೆ ತಲೆ ಇಟ್ಟು ಅಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲು, ಬೆಚ್ಚಗೆ ಒತ್ತಿಕುಳಿತು 
ಹರಟೆ ಹೊಡೆಯಲು ಅವನಿಗೆ ಮಾಧವಿ ಬೇಕು. ಆದರೆ ಇದು ಗಂಭೀರ ಸನ್ನಿವೇಶ ಪಡೆದಾಗ ರಾಹುಲ 
ಅವಳಿಂದ ದೂರ ಸರಿಯುತ್ತಾನೆ. ಮಾಧವಿ ಕಕ್ಕನ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನುಂಗಬಲ್ಲ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ, ಆಕೆಯ 
ತಾಯಿಯ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಬಳಿಸಬಲ್ಲ ದೇಹಸಂತುಷ್ಟಿ-ಈ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಮಾಧವಿ ತನ್ನ 
ಅಂತಸ್ಸತ್ವವನ್ನು ಅರಗಿಸಿ ಕುಡಿದಾಳೆಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ ರಾಹುಲ ಮಾಧವಿಯನ್ನು ಬದಿಗಿಡುತ್ತಾನೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವಳ ಕಣ್ಣು, ತುಟಿ, ಕೈ, ಕಾಲು, ಎದೆಗಳ ಅಪಾರ ಸೀಮೆಯಲ್ಲಿ, ಅವಳ ಪ್ರೀತಿ- 
ಸೌಂದರ್ಯ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಐಶ್ವರ್ಯಗಳ ಅದ್ಭುತ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಅವನ ಅಂತಃಸತ್ವ ಬೇರು ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. 


ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ - ರಾಹುಲ ತನ್ನಈ ಎಲ್ಲ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಜಾಗೃತನಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಅವನು ತನ್ನ ಆತ್ಮವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಾಗಲೇ ತನ್ನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೂ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಅವನ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆ ಒದಗುವುದು. ಅವನ ಎಲ್ಲ ಸರಸ-ಸಲ್ಲಾಪ ಬರಿಯ 
ತಮಾಷೆಯಾಗಿ ಉಳಿಯದೆ ಗಂಭೀರತೆಯನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. 


ವೈದೇಹಿ ರಾಹುಲನಿಗೆ ನೀಡಿದ ಅನುಭವ ಮಾಧವಿಯದಕ್ಕಿಂತ ತೀರ ಭಿನ್ನವಾದದ್ದು. ಮಾಧವಿ 
ರಾಹುಲನನ್ನು ಬಯಸಿ ಬಂದವಳು. ರಾಹುಲನಿಗೆ ಈಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿಯಿದ್ದರೂ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಭಿನ್ನವಾದ, ಬಲವಾದ ಆಕರ್ಷಣೆಯ ತುಡಿತ ಅವನಿಗೆ ವೈದೇಹಿಯ ಬಗೆಗಿತ್ತು. ರಾಹುಲನ ವಗ್ರಸ್ತಿತಿ 
ವೈದೇಹಿಯ ಪರಿಣತವಾದ, ಜೀವನದ ಆಘಾತಗಳಿಂದ ಹದಗೊಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಥಿತಿಗೆ ಬರುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆಯಿತ್ತು. ವೈದೇಹಿ ಸಮುದ್ರದ ನೀರಾಗದೆ ಕುಡಿಯುವ ನೀರಾಗಬಹುದಿತ್ತು. ಆದರೆ ವೈದೇಹಿಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಖರತೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಲೀನವಾಗುತ್ತದೆ,: ಅನುಭವದಿಂದ ಮಾಗಿದ ಅವಳ 
ದಗ್ಡದೇಹದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪುರುಷ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ ಮೂದಲಿಸಿ ಮೂಗು ಮುರಿಯುವ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ ಎಂದು 
ತಿಳಿದಾಗ ರಾಹುಲ ವೈದೇಹೀ-ಅರವಿಂದರನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ಹೊರಬರುತ್ತಾನೆ. 
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ಕುಂದಾಳ ಹೊಸದಾಗಿ ತುಂಬಿದ ದೇಹದಲ್ಲಿ ನಲಿದಾಡುತ್ತಿರುವ ತಾರುಣ್ಯ, ಅವಳ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ಅಂಗವಿನ್ಮಾಸದಲ್ಲಿ ಬಿರಿದು ನಿಂತ ತುಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದ ನೇರವಾದ ಆಹ್ವಾನದಿಂದ 
ರಾಹುಲ ಆಕರ್ಷಿತನಾಗಿ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಣಯ ನಡೆಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಕುಂದಾಳೊಡನೆ ನಡೆಸಿದ 
ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಸಂಗ ತೀರ ಆತ್ಮಕೇಂದ್ರಿತವಾಗಿತ್ತು. ಬೇರೆ ಯಾವ ತೊಡಕು-ಸಂಬಂಧ-ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳಿಂದ 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿತ್ತು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ರಾಹುಲ ಸುಲಭವಾಗಿ ಆಕೆಯ ರಕ್ತಕ್ಕೆ ಲಗ್ಗೆಯಿಟ್ಟರೂ, ಧುತ್ತೆಂದು 
ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಮೈ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದಾಗ ಕಸಿವಿಸಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

""ನೀನು ಬೇಕಾದ್ದು ಮಾಡು ಒಡೆಯಾ, ನಿನ್ನ ಸ್ವತ್ತಲ್ಲವೇ ನಾನು'' ಎಂಬ ಭಾವದಿಂದ ರಾಹುಲನ 
ಮಾತಿನಂತೆ ಚಾಚೂ ತಪ್ಪದೆ ಜಿಗಿ ಎಂದರೆ ಜಿಗಿದು, ನಗು ಎಂದರೆ ನಕ್ಕು, ಅಳು ಎಂದರೆ ಅತ್ತು ತನ್ನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಮಣ್ಣಿನ ಮುದ್ದೆ ಮಾಡಿಟ್ಟು ಕೂತ ಕುಂದಾಳಿಗೆ ರಾಹುಲನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕೇಂದ್ರಬಿಂದುವನ್ನು 
ಮುಟ್ಟಿ ತಟ್ಟುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಗೋವಾದಲ್ಲಿ ರಾಹುಲನ ಮಿತಿಮೀರಿದ ಮದ್ಯಪಾನ, ಡ್ಕಾನ್ಸ್‌, 
ಮೇಬಲ್ಲಳ ಜೋಡಿ, ಕುಂದಾಳ ವೈವಾಹಿಕ ಜೀವನದ ಗತಿಯನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತವೆ. ಮುಂದೆ ರಾಹುಲ 
ಪಾರ್ಟಿಯೇರ್ಪಡಿಸಿದ್ದಾಗ ನಡೆಯುವ ಘಟನೆ ಕುಂದಾಳಿಗೆ ರಾಹುಲನ ಹಿಂದಿನ ಬದುಕಿನ ಪರಿಚಯ 
ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ರಾಹುಲನ ವಿಕ್ಸಪ್ತ ಸ್ಥಿತಿಯ ಭಾರವನ್ನು ಹೊರುವುದು ಕುಂದಾಳ ಮಧುರ 


ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ ಅವರ ವೈವಾಹಿಕ ಜೀವನ ಕವಲೊಡೆಯುತ್ತದೆ.3 


ಕುಂದಾಳನ್ನು ತನ್ನ ಜೀವನದ ಕೇಂದ್ರವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಬದುಕಲು ಯತ್ನಿಸಿದ ರಾಹುಲ 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ವಿಫಲನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ, ಅವಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು- ಇಲ್ಲಿಯ ಎಲ್ಲ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕಡಿದು-ವಿದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಹಂಬಲ. ಇದರಿಂದ ದಿಕ್ಕುತಪ್ಪುವ ಕುಂದಾಳ ಬಗ್ಗೆ ಆತನಿಗೆ 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿದೆ. ಆದರೆ ಆ ಸಹಾನುಭೂತಿಗೆ ಆಳಾಗಿ ಅವನ ಆತ್ಮ ಇರಲಾರದು. ಅವನ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ, ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಅವನು ""ತನ್ನತನ'” ಶೋಧಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ; 
ಬೇಕಾದಾಗ ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆಯಿಂದ, ಬೇಕಾದಾಗ ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ, ಬೇಕಾದಾಗ ಒಳಗೆ, ಬೇಕಾದಾಗ ಹೊರಗೆ- 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಪಚ್ಛಂದವಾಗಿ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ ಪರಿಸರ ಆತನಿಗೆ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆ ಜೀವಿಸಲು 
ಹೆಣಗಿದ ರಾಹುಲ-"".....ಊರಿಂದ ಊರಿಗೆ, ದೇಶದಿಂದ ದೇಶಕ್ಕೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಿಂದ ಸಂಸ್ಟೃತಿಗೆ 


ಹೆಣ್ಣಿನಿಂದ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಜಿಪ್ಸಿಯಂತೆ ತಿರುಗಿದ. ' ಆತನಿಗೆ ಬೇರೆಂಬುದಿಲ್ಲ, ತಳವಿಲ್ಲ, ಬುಡವಿಲ್ಲ.....'' 
೫ 


ವಿಕ್ಷೇಪ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯಿಯವರು ವಿವಿಧ ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ರಾಹುಲನನ್ನು ದುಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಒಂದೇ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕ್ರಿಯೆಗಳೂ ಜರಗುತ್ತವೆ. ಜೀವನದ ಒಂದು ಆಯಾಮದ 
ಅನುಭವದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಸ್ವತಂತ್ರ ಘಟಕಗಳಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ರಾಹುಲನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ದರ್ಶನವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಈ ವಿಧಾನ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. 

ಬುದ್ಧನ ಕತೆಯಲ್ಲಿ "ರಾಹುಲ' ಸಿದ್ಧಾರ್ಥನ ಮಗನ ಹೆಸರು. ಸಿದ್ಧಾ ರ್ಥನಿಗೆ ಮಗು ಹುಟ್ಟಿದಾಗ 
ಆತನಿಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಬಂಧನವೆನ್ನಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಆತನಿಗೆ "ರಾಹುಲ' ಎಂದು ಹೆಸರಿಟ್ಟನಂತೆ. ರಾಹುಲ 


ಎಂದರೆ ಬಂಧನ ಎಂಬರ್ಥ-ಇದು ಒಂದು ಕಥೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರಾಹುಲ ಎಂಬ ಹೆಸರೂ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ವ್ಯಂಜಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಬಂಧನದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು 


2. ಮಾರುತಿ ಶಾನುಭಾಗ -- "ಸಂಕ್ರಮಣ' 
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ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಜೀವನ ಬಯಸುವ ನಾಯಕ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ಬಂಧನಗಳಿಗೂ ಸಿಕ್ಕಿ ತೊಳಲಾಡಿ ಕೊನೆಗೂ 
ವಿಕ್ಸಿಪ್ತನಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತಾನೆ. 


ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಯಾವುದೇ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಬುನಾದಿಯನ್ನಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಪಾತ್ರ 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿಲ್ಲ. ಇದು ಒಳ್ಳೆಯದು, ಇದು ಕೆಟ್ಟದ್ದು (Good and evil) ಎಂದು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಅದರ ಮೇಲೆ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುವುದಿಲ್ಲ. "ಸಂಧ್ಕಾರಾಗ'ದ ಲಕ್ಷ್ಮಣ, "ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟ'ದ ಚಂದ್ರೇಗೌಡ 
ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕಡೆಯವರೆಗೂ ಒಳ್ಳೆಯವರಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುವುದು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಅವರನ್ನು 
ಒಳ್ಳೆಯವರನ್ನಾಗಿಯೇ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದ್ದರಿಂದ. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಸೋಲು. ಇದನ್ನು ಮೀರಿದಂಥ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲೂ ಕಾಣುವ ಅಂಶವೆಂದರೆ - ಈ 
ಒಳ್ಳೆಯದು, ಕೆಟ್ಟದ್ದನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಲು ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲವಾದರೂ ಕಡೆಗೆ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ eal- 
sation ಕಂಡುಬಂದು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಮೊದಲಿಗೇ ಒಳ್ಳೆಯದು, ಕೆಟ್ಟದು ಎಂಬುದನ್ನು ಮೌಲ್ಯಗಳಾಗಿ 
ಸ್ವೀಕಾರ ಮಾಡಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ 
ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಯಾವ ಮಹತ್ವವೂ ಇಲ್ಲದೆ ಪಾತ್ರಗಳು ತೆಕ್ಕೆಗೊಗ್ಗಿದ ಎಲ್ಲ ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ 
""ತನ್ನತನ”ವನ್ನು ಅರಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಈ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವೂ ದೇಸಾಯಿಯವರನ್ನು 
ಉಳಿದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನರನ್ನಾಗಿಸಿ, “ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ'ರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದೆ. 


ಸಾಕ್ಷಿ : ಸಂಚಿಕೆ 20, ಜುಲೈ 1973 


ದೇಸಾಯಿಯವರ "ವಿಕೆ ಶೇಷ? 


೦ ಜೆ.ಎನ್‌. ರಂಗನಾಥರಾವ್‌ 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬೆಳೆ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ, ಕತೆಯಷ್ಟು ಹುಲುಸಾಗಿಲ್ಲವಾದರೂ ಬಂದಿರುವ 
ಕೆಲವೇ ಕೃತಿಗಳು ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಹೊಸ ದಿಗಂತವನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿಗಳಾಗಿವೆ. 
ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ "“"ಮುಕ್ತಿ”ಯಿಂದ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೊದಲ 
ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆನಂತರ ಬಂದವು: ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ""ಸ್ವರೂಪ”, 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ""ಸಂಸ್ಕಾರ'', ಕುಸುಮಾಕರ ದೇವರಗಣ್ಣೂರ ಅವರ ""ನಾಲ್ಕನೇ ಆಯಾಮ” 
- ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಪೂರ್ತಿ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ""ಹೊಸದು'' ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗದಾದರೂ ವಸ್ತು, ವಿಚಾರ, 
ದೃಷ್ಟಿ-ಧೋರಣೆಗಳಲ್ಲಿ, ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಹ್ವಂಶ ಹೊಸತನ ಹೊತ್ತು ಬಂದಿರುವ ಕೃತಿಗಳು ಇವು 
ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. 


ಕಥಾಪ್ರಧಾನವಾಗಿ, ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಂದ ಕಾದಂಬರಿ ಸೊರಗುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ 
ಯುವಕನನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿಸಿ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ ಕೊಟ್ಟ ಕೀರ್ತಿ ಶಾಂತಿನಾಡ' 
ದೇಸಾಯಿಯವರದು. ದೇಸಾಯಿಯವರ ""ಮುಕ್ತಿ'' ಬದುಕಿನ ಮೂಲಭೂತ ಅರ್ಥ-ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು 
ಶೋಧಿಸುತ್ತಾ, ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾ, ಅವುಗಳ ಅನುಷ್ಠಾನದ 
ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾ ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ಚಡಪಡಿಸುವ ಪ್ರಕ್ಷುಬ್ದ ಮನಸ್ಸಿನ ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಜ್ಞಾಪ್ರವಾಹ ತಂತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಒಂದು ಜೀವನದ ಹಂಬಲ-ತೊಳಲಾಟಗಳನ್ನು 
ಬಿಚ್ಚಿಟ್ಟಿದೆ. ಕುಸುಮಾಕರ ದೇವರಗಣ್ಣೂರ ಅವರ "“ನಾಲ್ಕನೇ ಆಯಾಮ” ನವತಾರುಣ್ಕದ ಹೊಸ್ತಿಲಲ್ಲಿ 
ನಿಂತ ಯುವಕನೊಬ್ಬನ ತಳಮಳದ ಯಶಸ್ವಿ ಚಿತ್ರಣವಾಗಿದೆ. ಬಡತನ, ಅಭದ್ರತೆ ಇವುಗಳಿಂದಾಗಿ 
ಬಂದ ಡೀನಭಾವದ ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದು ಒಂದು ಕ್ಷಣ ಸಾರ್ಥಕ ಬದುಕಿನ ಹಂಬಲದ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ, 
ಮತ್ತೊಂದು ಕ್ಷಣ ಅಧೀರತೆ-ಅಸಹಾಯಕತೆಗಳ ಪಾತಾಳದಲ್ಲಿ ವಿಲಿವಿಲಿ ಒದ್ದಾಡುವ ಛಿದ್ರವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ನಾಯಕನ ತೊಳಲಾಟವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವ ""ನಾಲ್ಕನೇ ಆಯಾಮ” ಹೊಸ ಪೀಳಿಗೆಯ 
ಪ್ರಬುದ್ಧಪೂರ್ವ ಮನಸ್ಥಿತಿಯ ತಳಮಳವನ್ನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ೩001850068 ಮನಸ್ಸಿನ ಒಂದು 
ಪಾಕವಿದ್ದರೆ ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ""ಸ್ವರೂಪ''ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಮನಸ್ಕನೊಬ್ಬ ನೀತಿಯ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನಡೆಸುವ ಬೌದ್ದಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ಪರಿಪಕ್ವತೆಯಿದೆ. "ಸ್ವರೂಪ'ದ ನಾಯಕ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ನಿರೂಪಿಸುವ ಅವನ ಜೀವನದ ಘಟನೆಗಳು ಕೇವಲ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅನುಭವದ ಕಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಾದುಹೋಗುವ ಸಾಮಾನ್ಕ ಸಂಗತಿಗಳಾಗದೇ ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಅವುಗಳ ಒತ್ತೊಟ್ಟಿಗೆ 
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ಇರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಸಮಸ್ಕೆಯ ಒಂದೊಂದು ಮುಖವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ, ತೂಗಿನೋಡುವ 
ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಯಾಗಿದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಓದುಗರನ್ನೂ ಬದುಕಿನ ಗಹನತೆಯ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ದೂಡುತ್ತದೆ. 
"ಸಂಸ್ಕಾರ' ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಮೊದಲ ಕಾದಂಬರಿ, ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಮೌಲ್ಕ್ಮ ಗಳನ್ನು ಬೇರು ಸಹಿತ ಹಿಡಿದು ಅಲ್ಲಾಡಿಸಿ ಅವುಗಳ ಸತ್ವ ಪರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡುವುದು 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇವರು ಬಂಡುಖೋರ ಲೇಖಕರು. 
ಆದರೆ ಇವರ ಬಂಡಾಯ ಕೇವಲ ಆದರ್ಶದ ಮಟ್ಟದಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲದೇ ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜೀವನದ ಬಗೆಗಿನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ತುಡಿತದಿಂದಾಗಿ (Genuine concern) ಬಂದದ್ದು 
ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ಲಿಖಿತ ಹಾಗೂ ಬೋಧನೆ ರೂಪದಲ್ಲಿನ ಪರಂಪರಾನುಗತ 
ಮೌಲ್ಯಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಅನುಷ್ಠಾನದ ನಡುವಣ ಅಂತರವನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾ ಈ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ಅರ್ಥವಂತಿಕೆ ಮತ್ತು ಪರಿಪೂರ್ಣತೆ ಬಗ್ಗೆ ಸವಾಲು ಹಾಕುವ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯರ "“ಸಂಸ್ಕಾ ರ” 
ಮತ್ತು "“ಭಾರತೀಪುರ'' ಮಾಡಿರುವುದೂ ಇದನ್ನೇ. "“ಸಂಸ್ಕಾರ'' ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ 
ಒಂದು ಘಟಕ ಎದುರಿಸುವ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಕಠಿಣ ಪರೀಕ್ಷೆಯಾಗಿದೆ. 
"ಸಂಸ್ಕಾರ' ದ ಭಾಷೆ ಎಂ. ಜಿ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರು ಹೇಳುವಂತೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದರೂ ಇಲ್ಲಿನ 
ವಸ್ತು ಮತ್ತು ದೃಷ್ಟಿ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ನವೀನವಾಗಿದೆ. 


ಹೀಗೆ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ದಾಂಗುಡಿ ಇಟ್ಟ ನವೃತೆ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕಾದಂಬರಿಗಳಾದ ಲಂಕೇಶರ 
""ಬಿರುಕು'', ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ ""ವಿಕ್ಟೇಪ'', ಗಿರಿಯವರ ""ಗತಿ-ಸ್ಥಿತಿ', ಆರ್ಯರ "“ಗುರು”', 
ಶೌರಿಯವರ ""ಹಳದಿಮೀನು'' ಮತ್ತು ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ "“"ಭಾರತೀಪುರ'' - ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಮನೋಧರ್ಮವಾಗಿ ತನ್ನ ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದೆ. 


ವಿಕ್ಷೇಪದ ನಾಯಕ ರಾಹುಲ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲೇ ತಾಯಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಮಾಂಸಿಯ 
ಆರೈಕೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದವನು. ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ವೇಳೆಗೆ ಅವನು ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ 
ನಡೆಸಿರುವ ಬುದ್ಧಿವಂತ, ಅತ್ಯಾಧುನಿಕ ಯುವಕ. ಜಗತ್ತೆಲ್ಲ ಬಿಕೋ ಎನ್ನಿಸಿ ತನಗೆ ಎಲ್ಲೂ ನೆಲೆಯಿಲ್ಲ 
ಎಂದು ಕುದಿಯುವ ಇವನ ಹೋರಾಟವೆಲ್ಲ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಬದುಕಿನ ಅನ್ವೇಷಣೆಯಾಗಿದೆ. ಹೃದಯದಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬಂಟಿಯಾದ ಇವನು ಮಾಧವಿ, ಶಿರೀನ್‌, ವೈದೇಹಿ, ರಣಜಿತ, ಅರವಿಂದ, ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ಇವರುಗಳ 
ವರ್ತುಲದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು, ಕನಸುಗಳನ್ನು ಚಿಮ್ಮಿಸುತ್ತಾ ಬದುಕುತ್ತಾನೆ. ಕೊನೆಗೆ ಮಾಧವಿಯನ್ನು 
ಕ್ರೈ ಬಿಟ್ಟು ಮಾಂಶಿ ಹೇಳಿದ ಕುಂದಾಳನ್ನು ವರಿಸಿ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಆದರೆ ಇದಾವುದೂ ಅವನ ಮೂಲಭೂತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ (ವಿಕ್ಸಿಪ್ತತೆ)ವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವದಿಲ್ಲ. ಕುಂದಾಳ 
ಜೊತೆ ಅವನಿಗೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಬಾಂಧವ್ಕ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ವೇಳೆಗೆ ಕಂಪನಿಯ ವತಿಯಿಂದ ವಿದೇಶಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುವ ಅವಕಾಶ ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. ವಿದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಮುನ್ನ ಕುಂದಾಗೆ ಒಂದು ಪತ್ರ ಬರೆದು 
""ನಿನ್ನ ದಾರಿ ಬೇರೆ, ನನ್ನ ದಾರಿ ಬೇರೆ” ಎಂದು ಅವಳ ಸಂಬಂಧ ತೊಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ನಿರ್ಧಾರ 
ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಪತ್ರ ಕುಂದಾಳ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಧೃತಿಗಟ್ಟ ಅವಳು ಡ್ರಾನಲ್ಲಿದ್ದ ಚಾಕುವಿನಿಂದ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಗೆ 
ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಗಂಡಾಂತರ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ದಿಗ್ಬ್ರಾಂತಗೊಂಡ ರಾಹುಲ ಹೆಂಡತಿಯ ಕೈಯಿಂದ ಚಾಕು 
ಕಿತ್ತೆಸೆದು ತಪ್ಪನಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. 


ಲಂಕೇಶರ "“ಬಿರುಕು'' ಮತ್ತು ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ ""ವಿಕ್ಷೇಪ'' ಅನಾಥಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಅಪ್ಪಟ ಉದಾಹರಣೆಗಳು. ಇವೆರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸಮಸ್ಯೆ ನೆಲೆಯೂರಲು ನಡೆಸುವ ಹೋರಾಟವೇ 
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ಆಗಿದೆ. ನಗರ ಸಮಾಜ, ಪರಿಸರ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಜೊತೆ ಸಂಬಂಧ ಸ್ಥಾಪಿಸಲಾಗದ ಈ ನಾಯಕರು 
ಪರಿಸರದಿಂದ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ನೆಗೆಯುತ್ತಾ, ತಮ್ಮ ನಿಜರೂಪಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮನಮುಟ್ಟುವಂಥಾದ್ದಾಗಿದೆ. ಬಿರುಕು ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಸವರಾಜ, ವಿಕ್ಷೇಪದ ರಾಹುಲ ಆಧುನಿಕ 
ಯುವಕರ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಾಗಿದ್ದು ಇಂದಿನ ಆಧುನಿಕ ಯುವಕರಂತೆ ಎಲ್ಲೂ ನೆಲೆ ಕಾಣದೇ ಅವರ ಮನಸ್ಸು 
ಕೂಡುಹಾದಿಯಲ್ಲೇ ಜೋಲುಬೀಳುತ್ತದೆ. ಆಧುನಿಕ ಯುವಕರ ಮೂಲಭೂತ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೆಲ್ಲ ಈ 
ಎರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಆದರೆ: ಇಂಥದೊಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಲಂಕೇಶ್‌ ಮತ್ತು 
ಶಾಂತಿನಾಥರು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಳಿಸಿರುವ ರೀತಿ ಮಾತ್ರ ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. 


ಕನಸು, ಭ್ರಮೆ, 181೩೦), ಹಿಂಸಾಚಾರ, ಕ್ರೌರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ ಮೂಲ ಸ್ವರೂಪಗಳನ್ನು 
ಕಡೆದಿರಿಸುವುದು ಲಂಕೇಶರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಧಾಟಿ, ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ 
ಲಂಕೇಶರ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ ಸಾಮ್ಮ ಇದ್ದರೂ ದೇಸಾಯಿಯವರು ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸುವ ರೀತಿ ಇದಲ್ಲ. ದೇಸಾಯಿವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಹಿಂದೆ ಇರುವುದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಆಧುನಿಕ (Totally modern) ಮನಸ್ಸು ಮತ್ತು Urban sensibility. ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳೂ 
ಒಂದು' ಬಗೆಯ Sಂpಗistcated ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲೇ ಸಮಾಜದ ಆಗುಹೋಗುಗಳನ್ನೂ; ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಸಮಸ್ಯೆಯ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನೂ ಅನುಭವಿಸುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಪಾತ್ರದ ವಿಚಾರಗಳು 
Raw ಆಗಿರದೇ 70115700 ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ಸಿದ್ದಿಸಿರುವ ಶೈಲಿ, ಭಾಷೆಗಳು 
ಬೇರೆಯೇ ಆಗಿವೆ. ಲಂಕೇಶರದು ಇದಕ್ಕೆ ಕೊಂಚ ತದ್ವಿರುದ್ಧ. ಅವರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ರೂಕ್ಷ 
ಅನ್ನಿಸಬಹುದಾದ ಹಿಂಸೆ, ಆಕ್ರೋಶ, ಕಸುವು ಅಗತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಸವರಾಜ ಮತ್ತು ರಾಹುಲರ 
ಪಾತ್ರಗಳ ತುಲನಾತ್ಮಕ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಇದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ರಾಹುಲ, ಬಸವರಾಜ ಇಬ್ಬರೂ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯವರು. ಇಬ್ಬರೂ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ, ಸುಶಿಕ್ಷಿತ 
ಜನರ ನಡುವೆ ಬಾಳುತ್ತಿರುವವರು. ಅವರ ಜೊತೆ ಸಂಪರ್ಕ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವವರು. ನಗರ ಇವರಿಬ್ಬರ 
ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ. ಇಬ್ಬರೂ ಯೌವನದ ಏರುಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಭೋಗ ಜೀವನವನ್ನು ಅಪೋಶನ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಆಕಾಂಕ್ಸೆ ಉಳ್ಳವರು. ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಸ್ವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ವರ್ಚಸ್ಸುಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಆಸೆ ಇದೆ. ಇಬ್ಬರೂ ಸುಳ್ಳರು. ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬೇರು ಬಿಡಲಾಗದೇ ಇರುವುದು, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ 
ಸಂಬಂಧ ಕಾಣಲಾಗದಿರುವುದು ಇವರಿಬ್ಬರ ನೋವಾಗಿದೆ. ಮೇಲಾಗಿ ಇಬ್ಬರೂ ಬದುಕಿನ ನಿಷ್ಮುರ 
ಸತ್ಯಗಳ,ಮೌಲ್ಯಗಳ ಅನ್ವೇಷಕರು. ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವೆಂದರೆ ತಾಯಿಯನ್ನೇ ಇಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ 
ಬದುಕಿನ ನಿರ್ಧಾರಗಳಿಗೆ ಬಂಡವಾಳವಾಗಿಸಿಕೊಂಡವರು. 


ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಸಮಾನ ಗುಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಬಸವರಾಜ, ರಾಹುಲರು ವರ್ತಿಸುವ ರೀತಿ, 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಮಾರ್ಗಗಳು ಮಾತ್ರ ಬೇರೆಯೇ ಆಗಿವೆ. ಬೇರೆಯಾಗಿದ್ದೂ ಇವರಿಬ್ಬರು ಆಧುನಿಕ 
ಯುವಕರ ಜ್ವಲಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿನ ಮಹತ್ವವಾಗಿದೆ. 


ರಾಹುಲ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಒಂಟಿಯಾದರೂ ಎಂಥ ಸಂದರ್ಭ-ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲೂ ತನ್ನಪಾತ್ರ 
ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾ, ಒಂದು ಬಗೆಯ ಡೌಲಿನಿಂದ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತಾ ‘Dominating 
ಆಗುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಸ್ವಾಭಿಮಾನಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ಧಕ್ಕೆಯಾಗುವುದನ್ನು ಅವನು ಸಹಿಸಲಾರ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಆತ ಅತಿ ಜಾಗರೂಕನಾಗಿ ತನ್ನ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ, ಅಂತಃಸತ್ವಗಳಿಗೆ ಸವಾಲಾಗುವುದರಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ 
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ತನ್ನದೇ ಒಂದು ಕೈ ಮೇಲಾಗುವಂತೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ, ಮೆರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ ಮೆರೆಯುವಿಕೆ ಬಸವರಾಜನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಗುಣವಲ್ಲ. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭ, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬಸವರಾಜನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕೃತಕವಾಗಿ 
ಅರಳಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ, ಮುದುಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ; ಅಲ್ಲಿಂದ ಪಲಾಯನ ಮಾಡಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಮನಸ್ಸಿನೊಳಗೇ ಕ್ರೋಧದಿಂದ ಕುದಿಯುತ್ತಾನೆ. ಈ ಮೆರೆಯುವಿಕೆಯ ಗುಣದಿಂದಾಗಿ ರಾಹುಲ ಎಂಥ 
ಗಂಡಾಂತರ ಸನ್ನಿವೇಶದಿಂದಲೂ ಜಯಿಸಿ ಪಾರಾಗಬಲ್ಲ. ರಾಹುಲನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿನ ನಾಟಕೀಯತೆಯೂ 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಬಸವರಾಜನಿಗೆ ಈ ನಾಟಕೀಯತೆ, ವಿದೂಷಕತನ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಗಂಡಾಂತರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಎದುರಾದಾಗಲೆಲ್ಲ ಅವನು ಪಲಾಯನದ ದಾರಿ ಹುಡುಕುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ಬಸವರಾಜ ತಿಮಿಂಗಿಲ, ಸುವರ್ಣರ ಸಹವಾಸದಿಂದ ದೂರ ಓಡುವುದು; ನಾಯಕನೆಂಬ 
ಧೂರ್ತ ತನ್ನ ಬೆನ್ನ ಹಿಂದೆ ಬಿದ್ದಿದ್ದಾನೆಂದು ಆನಂದು, ಪರಮ, ಚಂದ್ರಕಾಂತ, ರಂಗಯ್ಯ ಇವರುಗಳ 
ಮುಂದೆಲ್ಲ ತನ್ನ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ರೆಕ್ಕೆಪುಕ್ಕ ಹಚ್ಚಿ ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಅವರ ಸಹಾನುಭೂತಿಯ 
ಭರವಸೆಯಲ್ಲಿ ಧೈರ್ಯ ತಾಳುವುದು, ಕೊನೆಗೆ ರಂಗಯ್ಮನಮನೆಯಲ್ಲಿ ಪೋಲೀಸ್‌ ಅಧಿಕಾರಿ 
ಮುತ್ತಯ್ಯನನ್ನು ಕಾಣುವುದು-ಮೊದಲಾದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು; ರಾಹುಲ ಮಾಧವಿಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಅವಳ ತಾಯಿ-ಕಕ್ಕನನ್ನು ಎದುರಿಸುವುದು, ಪಾರ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಕುಂದಾ ಕಿರುಚಿಕೊಂಡ ಸಂದರ್ಭ, ಪಾರ್ಟಿಯ 
ದಿನ ರಣಜೀತನ ಕೊಲೆ ಸಂಬಂಧ ತನಿಖೆಗೆ ಬಂದ ಪೋಲೀಸ್‌ ಅಧಿಕಾರಿಯನ್ನು ಎದುರಿಸುವುದು ಈ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಂದ ಮಾತಿನ ಮೋಡಿ ಹಾಕಿ ಜಾರಿಕೊಳ್ಳುವುದು ರಾಹುಲನಿಗೆ ಸುಲಭವಾದರೂ 
ಬಸವರಾಜನಿಗೆ ಅದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಬಸವರಾಜನಿಗೆ ಮುದುಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಜೊತೆಗೆ ವಾಸ್ತವಿಕ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಎದುರಿಸುವಷ್ಟು ಮನಃಸ್ಟೈರ್ಯ ಇಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಅವನು ಸುಲಭವಾಗಿ 1೩0/೩0) 
ಲೋಕದ ಟೀ ಆಗಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ಇವರಿಬ್ಬರ ಮನೋಭಾವವೂ ಅಷ್ಟೇ 
ವಿಸ್ಮಯಕಾರಿಯಾದದ್ದು. ಮಾಧವಿ, ಶಿರೀನ್‌, ವೈದೇಹಿ, ಕೊನೆಗೆ ಕುಂದಾ ಇವರೆಲ್ಲರ ಎದುರೂ 
ರಾಹುಲ ಸಿನಿಮಾ ನಾಯಕನಂತೆ, ಅವರು ಇನ್ನೇನು ಇವನನ್ನು ತಮ್ಮ ಹೃದಯ ಮಂದಾಸನದಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ಪೂಜಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವಂತೆ ನಾಟಕವಾಡುತ್ತಾನೆ. ಎಲ್ಲರನ್ನು ಕಂಡಾಗಲೂ ತಾಯಿಯ ನೆನಪನ್ನೂ, ತನ್ನ 
ಜನನದ ಸಲುವಾಗಿ ತಾಯಿ ಪ್ರಾಣತೆತ್ತ ವಿಷಯವನ್ನೂ ಅವಳ ಸಾವಿಗೆ ತಾನೇ ಕಾರಣನೆಂದೂ 
ಕರುಣಾಜನಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿ ಮಾತೃ ಮೂರ್ತಿಯಂಥ ಹೆಣ್ಣು ತನಗೆ ಬೇಕೆಂದು ಆತ್ಮ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಇದೆಲ್ಲದರ ಹಿಂದೆ, ಹೆಣ್ಣಿನ ಜೊತೆ ಆತ್ಮ ಸಂಬಂಧ ತನ್ನಿಂದ 
ಅಸಾಧ್ಯವೆಂಬುದು ರಾಹುಲನಿಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಗೊತ್ತಿದ್ದೂ ಅವನ ಈ ನಾಟಕ ನಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಇದು 
ರಾಹುಲ ಬದುಕನ್ನು ಕಾಣುವ, ಜೀವಿಸುವ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಕೋನವೇ ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ಶಾಂತಾಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಬಸವರಾಜನಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಆಸಕ್ತಿ ಇದ್ದರೂ ಅವನ ಭಾವನೆಗಳು ಬೇರೆಯೇ ಆಗಿವೆ. ಇಂದಿರೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಅವನ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಹೆಣ್ಣಿನ ಆಕರ್ಷಣೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ಅವನಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಅಂಶ ಕ್ರೌರ್ಯವೂ ಸೇರಿದೆ: 


""ಅವಳನ್ನು ನೋಡಿದೆ. ನನ್ನನ್ನು ಕರೆದೊಯ್ಯಲು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದಾಗ ಹಿಂಭಾಗ ನೋಡಿದೆ. ಭಯಂಕರ 
ಚೆನ್ನಾಗಿದ್ದಳು, ಭರ್ಜರಿಯಾಗಿದ್ದಳು. Marvellous. ಒಣಗಿ ಒದ್ದಾಡುವ ಕೂದಲು, ಕುಂಕುಮ, ಗಿಂಕುಮ ದರಿದ್ರವೆಲ್ಲ 
ಇಲ್ಲದೆ ಬಟ್ಟ ಬಯಲಾಗಿ 1111 up the d೩sh ಅನ್ನುತ್ತಿದ್ದ ಹಣೆ, ಅಲಂಕಾರವಿಲ್ಲದ ಕುತ್ತಿಗೆ, ಸಡಿಲ ಕುಪ್ಪುಸದ ಸ್ಟೇಚ್ಛೆಯಾದ 
ಕೆಳಗಿನ ಭಾಗ. ಬೋಳಿಮಗಂದು ಅದೇ ಅಪಾಯ. ಆ ಜಾಗ ಅದೇ ತೊಡೆಗಳನ್ನು ಕಂಪನಕ್ಕೀಡು ಮಾಡುವಂಥ 
ವಸ್ತು....ಗುಳ್ಳೆಯ ಮೇಲೆ ಕೂತು ಫಡಕ್‌ ಫಡಕ್‌ ಹಾರುತ್ತಿರುವಂತೆ ಓಡಾಡುತ್ತಿದ್ದಳು ಹಡಪಾಮುಂಡೆ....” 


(ಬಿರುಕು ಘಟ 96-97) 
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ಇಲ್ಲಿನ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿನ ನಿರಂಬಳ ಸಂತೋಷಿಸುವಂಥ ವರ್ಣನೆ, ಮರುಕ್ಷಣವೇ ಕೂಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಕೋಪದ ಕಾವು ಬಸವರಾಜನ ಮನಸ್ಸಿನ ಏರಿಳಿತದ ಸೂಚಿಯಾಗಿದೆ. ಇದೇ ರೀತಿ ರಣಜಿತ, ಅರವಿಂದ 
ಇವರುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ರಾಹುಲನಿಗೆ ಹೊಟ್ಟೆಕಿಚ್ಚು, ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಸಹನೆ ಇದೆಯಾದರೂ ಅದು 
ನಾಗರಿಕವಾಗಿ, ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಮ, ಆನಂದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಬಸವರಾಜನ ವರ್ತನೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಒಟ್ಟಾರೆ ಬಸವರಾಜನ ರೂಕ್ಷ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ವರ್ತನೆಗೆ 
ಅವನಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಉಳಿದಿರುವ ಗ್ರಾಮ್ಮ. ಗ್ರಾಮ್ಮಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿದ ಮನಸ್ಸನ್ನು ನಗರ ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದೇ ಹೋದದ್ದರಿಂದ ಬಂದದ್ದು; ಮುದುಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ ಬಂದದ್ದು. 
ರಾಹುಲ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ನಗರಜೀವಿಯಾದ್ದರಿಂದ, ಎಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಪ್ರತ್ಕೇಕವಾಗಿದ್ದೂ ತನ್ನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಅರಳಿಸುವುದು, ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ವರ್ತಿಸುವುದು 
ರಾಹುಲನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಇಬ್ಬರೂ ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸುಳ್ಳಿನ ವೇಷ ತೊಟ್ಟರೂ ಅವರ ವರ್ತನೆ 
ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದುದಾಗಿದೆ. ಬಸವರಾಜ ಸುಳ್ಳು ಹೇಳಿದರೂ ಅವನ ಕಸುವು, ರೊಚ್ಚು, 
ನಿಷ್ಟುರತೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಅವನು ಮಣ್ಣಿನ ಗುಣಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಮೀಪ ಎನ್ನಿಸಿ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 


ಹೀಗೆ, ಬಿರುಕು ಮತ್ತು ವಿಕ್ಷೇಪ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾನ ಗುಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು 
ವಿಭಿನ್ನ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಜೀವನಗಳಾಗಿವೆ. 


ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ""ಬಿರುಕು” ಒಂದು ಪರಿಸರದಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಬಂದು 
ಅಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಲಾಗದೇ, ಅಲ್ಲಿನ ಜನರ ಜೊತೆ ಸಂಬಂಧ tablish ಮಾಡಲಾಗದೇ ಅನಾಥನಾಗಿ 
ಕಳೆದುಹೋಗುವ ಒಬ್ಬನ ಕಥೆಯಷ್ಟೇ ಆಗಿರದೇ ನಗರ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಗ್ರಾಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ನಡುವಣ 
ಕಂದರವನ್ನೂ ತಿಕ್ಕಾಟವನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿದೆ. ಇದು ಕನಸಿನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯಲಿ, 
ವಾಸ್ತವಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯಲಿ ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ಜಗತ್ತು ನಮ್ಮ ಬದುಕಿಗೇ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿನ 
ಜಗತ್ತಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳು ಆಡುವ ಮಾತುಗಳು ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ಸತ್ಯವೇ ಆದ್ದರಿಂದ ನಮ್ಮ 
ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದ ಅರ್ಥವ್ಯವಸ್ಥೆ » ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ನಾಗರಿಕತೆ ಹಾಗೂ ಇವೆಲ್ಲದರ ಹಿಂದಿನ 
ಗೋಸುಂಬೆತನ, ಬೂರ್ಜ್ವಾತನಗಳೇ ಆಗಿದ್ದು ಕಾದಂಬರಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಪ್ರಖರವಾಗಿ ತಟ್ಟುವ ಸಮಕಾಲೀನ 
ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಬಸವರಾಜನಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ರಂಗಯ್ಯ, ಗಂಗಪ್ಪ, ಚಂದ್ರಕಾಂತ, ತಿಮಿಂಗಿಲ, 
ಸುರ್ವಣ, ಆನಂದ, ಪರಮ ಇವರೆಲ್ಲ ಇಂದಿನ ಜೀವನದ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳೇ ಆಗಿದ್ದು ಇವರೆಲ್ಲ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವುದು ಬೂರ್ಜ್ವಾ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು. ಇಂಥ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಇಂಥ ಶೋಕಿಯ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಕಾಲಿಟ್ಟ ಅಪರಿಚಿತನಾದ ಬಸವರಾಜನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸಹಜವಾದದ್ದೇ ಆಗಿದೆ. 


ಬಸವರಾಜನ ಕಷ್ಟವೆಲ್ಲ ಇರುವುದು ಅವನ ಮುಗ್ಧತೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ಹೊಂದಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಾಗದಂಥ ಅವನ ಪ್ರತ್ಶೇಕತೆಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಸ್ವಂತಿಕೆಯಲ್ಲಿ. ಅರ್ಥವತ್ತಾದ ಸಂಬಂಧ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದಾಗಲೆಲ್ಲ ಅವನು ಹಿಡಿಯುವುದು ಪಲಾಯನದ ಮಾರ್ಗ; ಅದೂ 
ಸುಳ್ಳುಗಳನ್ನು ಪೋಣಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ. ಒಂದು ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಪಾರಾಗಲು ಅವನು ಹೂಡುವ 
ಇನ್ನೊಂದು ತಂತ್ರ; ಕಥೆ ಕಟ್ಟಿ ಹೇಳಿ, ದುಃಖದ ವಾತಾವರಣ ಕಲ್ಪಿಸಿ, ತನ್ನನ್ನು ಹುತಾತ್ಮನಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಯತ್ನಿಸುವುದು. 


ಬಿರುಕಿನಿಂದ ವಿಕ್ಸೇಪಕ್ಕೆ ಬರುವುದೆಂದರೆ ಕನಸು, ವಾಸ್ತವಗಳ ದ್ವಂದ್ವದಿಂದ ದಿಗ್ಬ್ರಮೆ 
ಹಿಡಿಸುವಂಥ ಆಧುನಿಕ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಒಂದು 5078151108166 ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಜಿಗಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
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ವಿಕ್ಷೇಪ; ಜಗತ್ತೆಲ್ಲ ಬಿಕೋ ಎನ್ನಿಸಿ ತನಗೆ ಎಲ್ಲೂ ನೆಲೆಯಿಲ್ಲ ಎಂದು ಕುದಿಯುವ ರಾಹುಲ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಬದುಕಿಗಾಗಿ ನಡೆಸುವ ಅನ್ವೇಷಣೆಯಾಗಿದೆ. ವಿದೆ, ಬುದ್ಧಿ, ಸಂಪತ್ತು, ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ. 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಗೌರವ ಸ್ನಾನ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಇದ್ದೂ ಜೀವನದ ಅರ್ಥ ಗೊತ್ತು-ಗುರಿಗಳನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾಗದೆ ಅತೃಪ್ತಿ, ಅಸಹನೆಗಳಿಂದ ತೊಳಲಾಡುವ ರಾಹುಲ ಬೆಂಗಳೂರು, ದೆಹಲಿ, 
ಮುಂಬಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂಥ ೪೦: middle class societyಯ ಆಕ್ರಾಂತ ಪೀಳಿಗೆಯ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಒಬ್ಬರ ಜೊತೆಯೂ ಅರ್ಥವತ್ತಾದ ಸಂಬಂಧ ಕಾಣದೇ, ಇನ್ನೊಬ್ಬರ 
ಸಂತೋಷದಲ್ಲಿ ಪಾಲುದಾರನಾಗಲಾರದೇ ತನ್ನ ಜೊತೆ ಬಂದವರನ್ನೆಲ್ಲ ಸಂಶಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, 
ವಿಮರ್ಶಾ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುತ್ತಾ, ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾ ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಗೆ 
ಆಗಬಹುದಾದ ನೋವು-ದುಃಖಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ಕಾಳಜಿ ತೋರದೇ ಪ್ರಯೋಗ ನಿರತನಾಗಿ ಕೊನೆಗೆ 
ತಪ್ಪಸ್ಥಿತಿ ಮುಟ್ಟುವ ರಾಹುಲನ ಸಮಸ್ಯೆ ಹಣ, ಅವಕಾಶಗಳಿದ್ದೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ, 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಕಳೆದುಕೊಂಡ ದಿಕ್ಕೆಟ್ಟ ಯುವಜನಾಂಗದ ಬೌದ್ಧಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಯೂ 
ಆಗಿದೆ. ರಾಹುಲನ ಜೊತೆಗೆ ಬರುವ ರಣಜೀತ, ಅರವಿಂದ ಸಹ ಇದೇ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಬೇರೆ 
ಮುಖಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ. 


ಕಾದಂಬರಿಯ ಆರಂಭವೇ ರಾಹುಲನ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ ಜಿಗಿಯುವ ಅಸ್ವಸ್ಥ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 


"ದೋಣಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಈ ಸಮುದ್ರ ದಾಟಿ ಬರುವಂತಿದ್ದರೆ” (ಪುಟ-2) 


ಈ ಮಾತುಗಳು, ಈ ನೆಲದಿಂದ ಬೇರೆಡೆಗೆ ಹಾರಲು ರಾಹುಲ ನಡೆಸಿರುವ ಹವಣಿಕೆಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇವನು ಬಾಲ್ಕದಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಪ್ರಬಂಧ "“ನನಗೆ ರೆಕ್ಕೆಗಳಿದ್ದಿದ್ದರೆ.....'' ಅವನಲ್ಲಿರುವ 
ಮೂಲಭೂತವಾದ ಚಂಚಲ ಮನಸ್ಕತೆಗೆ, ವಿಕ್ಷಿಪ್ತ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ. ಕಾದಂಬರಿ ಆರಂಭವಾಗುವುದು 
ರಾಹುಲ ಮತ್ತು ಮಾಧವಿ ನಡುವಣ ಒಡನಾಟದಿಂದ. ಮಾಧವಿಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ತುಳುಕುವ ಯೌವನ, 
ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಎಲ್ಲ ಕಾಣುತ್ತಾನಾದರೂ ಮುಂದೆ ಇವಳೂ ತಾಯಿಯಂತೆ ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಪ್ರಾಬಲ್ಕ 
ನಡೆಸಬಹುದೆಂಬ ಅನ್ನಿಸಿಕೆ ಶುರುವಾದ ಕೂಡಲೆ ಅವನ ್ಕಂ ಅವಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಲು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತದೆ. 
ತನ್ನ ಅಂತಃಸತ್ವಕ್ಕೆ ಸವಾಲಾಗುವಂಥ ಯಾವುದನ್ನೂ ಅವನು ಸಹಿಸಲಾರ. ಈ ಆತ್ಮರತಿ ಅವನ ವಿಕ್ಸೀಪ್ತ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ರಾಹುಲ ಅವಳ ಜೊತೆ ನಡೆಸುವ Tp ಇತ್ಯಾದಿ 
ಪ್ರೀತಿಯ ಹುಚ್ಚಾಟಗಳೆಲ್ಲ ಅವಳಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನವೇ ಆಗಿದೆ. ವಿಕ್ಸಿಪ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ನಾಯಕ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಕುತೂಹಲ, ಸಂಶಯ ಉಳ್ಳ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಅದರಿಂದಾಗಿಯೇ 
ಅವನು ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಬದುಕನ್ನು ೫೦0೮ ಮಾಡುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಅವನ ಪಲಾಯನವಾದಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಮಾಧವಿಯ ಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗ ಅವಳ ತಾಯಿಯನ್ನು . 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವಳ ತಾಯಿಗೂ ಕಕ್ಕನಿಗೂ ಇರಬಹುದಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸಂಶಯ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಅನುಮಾನ ಮಾಧವಿಯ ಜೊತೆಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಮಾರ್ಗವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಅರವಿಂದ ರಾಹುಲನ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವಿದ್ದಂತೆ. ರಾಹುಲನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿಬಲ್ಲ Jux- 
1800511100. ಅರವಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೇ ಹೇಳಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ರಾಹುಲನಿಂದ ಪ್ರೀತಿ ಅಸಾಧ್ಯವೆಂದು : 
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. “ರಾಹುಲ್‌, ನಿನಗೆ ಪ್ರೀತಿಯೆಂದರೇನು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ, ಹಾಗೂ ಪ್ರೀತಿ ಮಾಡಲು ಬೇಕಾದ ಮನೋಧರ್ಮ ನಿನ್ನಲ್ಲಿಲ್ಲ. 
ನೀನು ಪ್ರೇಮಿಸುವುದೇ ಅಶಕ್ಕ' (ಪುಟ -37) 
ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಲಾಗದ, ಸಂಬಂಧ ಕೂಡಿಸಲಾಗದ ಅವನು ಸುಳ್ಳು ಕಥೆ ಹೇಳುತ್ತಾ ಅಥವಾ 
Negative ಆಗಿ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ದೌರ್ಬಲ್ಯವೂ ಆಗಿದೆ. 
ರೋಜಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಇವನ ಶಾಲಾ ದಿನಗಳ ವರ್ತನೆಯನ್ನೂ ಸುಳ್ಳು ಸುಳ್ಳೇ ತಾನು ರೋಜಿಯನ್ನು 
ಸಂಭೋಗಿಸಿದ್ದಾಗಿ ಫಾದರ್‌ ಬಳಿ ತಪ್ಪೊಪ್ಪಿಗೆ ನಾಟಕವಾಡುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಮುಂದೆ 
ಮಾಧವಿಯ ಜೊತೆ, ವೈದೇಹಿಯ ಜೊತೆ ಇದೇ ರೀತಿಯ ನಾಟಕವಾಡುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ತಾಯಿಯ ಸಾವಿಗೆ 
ತಾನೇ ಕಾರಣವೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಇದೇ Cheap 1೩೦0೦5 ಆಗಿದೆ. ಆದರ್ಶವಾದಿಗಳನ್ನು 
ಪಲಾಯನವಾದಿಗಳೆಂದು ಕರೆಯುವ ರಾಹುಲ ಸ್ವತಃ ತಾನೇ ಪಲಾಯನವಾದಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಶಿರಸಿಯಿಂದ 
ಬೆಳಗಾವಿಗೆ, ಬೆಳಗಾವಿಯಿಂದ ಮುಂಬಯಿಗೆ; ಈಗ ಮುಂಬಯಿಂದ ಅಮೆರಿಕ, ಇಂಗ್ಲೆಂಡುಗಳ ಕನಸು 
ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. | 


ದಿಟವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ವೈದೇಹಿಯಂಥ ಹೆಣ್ಣಿನಿಂದಲೇ ಈ ಹುತಾತ್ಮನನ್ನು ಹತೋಟಿಯಲ್ಲಿಡಲು 
ಸಾಧ್ಯ. ವೈದೇಹಿಯ ವರ್ಚಸ್ಟೀ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅವನನ್ನು ಮಂತ್ರಮುಗ್ಧಗೊಳಿಸಿದೆ. ಕಮ್ಯೂನಿಸ್ಟ್‌ ಪಕ್ಷದ 
ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ವಿರೋಧ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಲು ಹೋದಾಗ ವೈದೇಹಿ ಬೇಡವೆಂದಕೂಡಲೇ "“ಗಕ್ಕನೆ ತಪ್ಪಿತಸ್ಥ ನಂತೆ 
ಬಾಯಿ ಮುಚ್ಚಿ ಕುಳಿತುಬಿಟ್ಟ” ವೈದೇಹಿ ತನಗಿಂತ ಗಟ್ಟಿ, ಅವಳ ಪ್ರಭಾವವೇ ಮೇಲುಗೈ ಎನ್ನಿಸಿದ 
ಕೂಡಲೇ ಅವಳನ್ನು ಅರವಿಂದನಿಗೆ ಮದುವೆ ಮಾಡಿಸುವ ಪೌರೋಹಿತ್ಯ ನಡೆಸಿ ಪರೋಪಕಾರದ ಸುಖ 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಮದುವೆಯಾದರೆ ""ಜೀವನಕ್ಕೊಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ದಿಶೆ ಬರಬಹುದೆಂದು ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆ” ಎಂದು 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ರಾಹುಲನಿಗೆ ಕುಂದಾಳ ಜೊತೆ ವಿವಾಹವೂ ಅವನನ್ನು ಒಂದು ಗುರಿಗೆ ಹಚ್ಚುವುದಿಲ್ಲ. 
ಈ ವಿವಾಹ ಅವನಲ್ಲಿ ಅತೃಪ್ತಿ, ಅಸಹನೆಗಳನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತದೆ. ಕುಂದಾ ಅವನ ಪಾಲಿಗೆ ಒಂದು 
ಮಾಂಸದ ಮುದ್ದೆಯಷ್ಟೇ. ಬಲೂನಿನ ಹಾಗೆ ಉಬ್ಬಿದ ಅವನ ಔ0ದಿಂದಾಗಿ ಅವನು ಯಾರ ಜೊತೆಯೂ 
ಸಲೀಲ ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆಸದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ೫80 ಜೊತೆಗೆ ಹಳೆಯದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ತ್ಯಜಿಸಿ ಸ್ವಚ್ಛಂದದಲ್ಲಿ 
ಹೊಸದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಚಡಪಡಿಕೆಯೂ ಅವನನ್ನು ಈ ರೀತಿ ಆರ್ತನನ್ನಾಗಿಸಿದೆ. ಅವನ ಗೋವ 
ಪ್ರವಾಸ ಸಹ ದೂರ ಹೋಗಿ ಹೊಸದನ್ನು ಕಾಣವ ತವಕದ ಜೊತೆಗೆ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಿಂದ ಪಲಾಯನ 
ಮಾಡುವುದೂ ಆಗಿದೆ. ಆದರೆ ಎರಡು ಬಾರಿಯೂ ಅವನ ಗೋವ ಪ್ರವಾಸ ಅವನಲ್ಲಿ ಅಪರಾಥಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಹೊತ್ತಿಸಿ ಅವನ ಅಹಂ ಕಲಕಿದಂತಾಗುವುದೇ ಹೊರತು ನಿಜವಾದ ಸಂತೋಷ ಅವನ ಪಾಲಿಗೆ 
ದಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. | 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ರಾಹುಲ ಈ ಭಾರತೀಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿ ಕೊಳ್ಳದ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿಂತೆಯಿಂದ 
ನೆಲೆಯೂರುವುದು ಅವನಿಂದ ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿನ ಬದುಕು ಅವನಿಗೆ ಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ 
ನೋಡಹೋದರೆ ಅವನಿಗೆ ಭಾರತವೇನು, ಇಂಗ್ಲೆಂಡೇನು, ಎಲ್ಲೂ ಬೇರು ಬಿಡಲಾಗದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಅವನದು. ವಿದೇಶ ಪ್ರವಾಸದ ಬಗ್ಗೆ ಅವನು ಹೇಳುವ ಈ ಮಾತು ಅವನ ಧೋರಣೆಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ನಿದರ್ಶನ : ಚ 

"ಅವಳೂ ಅಲ್ಲಿ ಬಂದರೆ - ಅದಕ್ಕಿಂತ ಮರಳಿ ಬರುವುದೇ ಒಳ್ಳೇದು....ಆದರೆ, ಅರವಿಂದ ಮರಳಿ ಬಂದು 


ನನ್ನಿಂದೇನಾಗಬೇಕಿದೆ? ಆಫೀಸು, ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕಳು ಈ ಚಕ್ರದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ನಾನು ನಿರ್ಜೀವನಾಗಿ ಬಿಡುವೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸತ್ತು ಬಿಡುವೆ.” (ಪುಟ - 257) 
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""ನಾನು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಯಾರು ಗೊತ್ತೆ? ಜಿಪ್ಸಿ, ಊರಿಂದ ಊರಿಗೆ, ದೇಶದಿಂದ ದೇಶಕ್ಕೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಿಂದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ, ಹೆಣ್ಣಿನಿಂದ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ತಿರುಗುವ ಜಿಪ್ಸಿ ನಾನು. ನನಗೆ ಬೇರೆಂಬುದಿಲ್ಲ ನೋಡು, ನನಗೆ ತಳವಿಲ್ಲ, ಬುಡವಿಲ್ಲ.” 
(ಪುಟ -258) 
ಇದು ರಾಹುಲನ ನಿಜರೂಪ, ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ, ಎಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ಅರ್ಥ ಹುಡುಕುತ್ತಾ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
Serious ಆಗಿ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ವಿದೂಷಕನಂತೆ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ ಬದುಕನ್ನು ನೋಡುವ ಇವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಕೊನೆಯ ವೇಳೆಗೆ 
ಈ ಆತ್ಮ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹರಳುಗಟ್ಟಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧವೂ ಅವನಿಗೆ ಖಚಿತವಾಗಿದೆ: 


""ನಮ್ಮ ಸಂಬಂಧದ ಮೂಲಕ ನನಗೆ ನನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸತ್ಯಸ್ವರೂಪದ ದರ್ಶನ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗಾಗಿದೆ......ನಿನಗೂ 
ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟರೆ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಜ್ಞಾನ ಸಿಕ್ಕಂತಾಗುವುದು -ನಾನು ನಿನ್ನನ್ನು ಬರೇ ಗಿನಿಪಿಗ್ಗಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡೇ 
ಎಂದೂ ಕೆಲವರು ಹೇಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧವೆಂದರೆ ಹಾಗೆ ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು ರೀತಿಯಿಂದ 
ಗಿನಿಪಿಗ್ಗಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಧಾನವೇ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧ.'' (ಪುಟ-259) 


ಹೀಗೆ, ಮನುಷ್ಕ ಸಂಬಂಧದ ಮೂಲಸತ್ವ-ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ರಾಹುಲ 
ಬಯಸುವುದು ಈ ಮಣ್ಣಿನ ಬಂಧದ ತೊಡಕಿನಿಂದ ಪಾರಾಗುವುದು, ಗಂಡು ಹಣ್ಣಿನ tual 
ಸಂಬಂಧದಿಂದ, ಸ್ನೇಹಿತರಿಂದ, ಕೊನೆಗೆ ಎಲ್ಲ ಭಾರತೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಂದ ಬಂಧಮುಕ್ತನಾಗಿ ವಿದೇಶಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುವುದೊಂದೇ ಈಗ ಅವನಿಗಿರುವ ಸಹಜ ಹೊರದಾರಿ. ಹೆಂಡತಿಯೊಡನೆ ಸಂಬಂಧ 
ಕಡಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಪತ್ರವೊಂದನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಕುಂದಾ ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ತಿಳಿದು ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಗೆ ತೊಡಗಿದಾಗ 
ಈ ಸಂಬಂಧ ರಾಹುಲನನ್ನು ತಪ್ಪನಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಅವನು ಆಧೀರನಾಗಿ ಆ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಪಾರಾಗುವ 
ಬಗೆಗಾಣದೇ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಸಾಂತ್ವನಗೊಳಿಸುವ ಒಣ ಸಮಾಧಾನದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ, ವಿಫಲ ಯತ್ನದಲ್ಲಿ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. | 

ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರು ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪಕ್ಕಾ ಕುಶಲಕರ್ಮಿ 
ಯಂತೆ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರಾಹುಲನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸ್ವಭಾವಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಭಾಷೆ 
ಹರಿತವೂ, ನಾಟಕೀಯವೂ ಆಗಿದೆ : 

""ರೋಜಿಯನ್ನು ನೆನೆಯುತ್ತ-ಜೀವನ ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಂತೆ ಹರಿಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ನಮಗೆ ಆ ಹರಿತದ ಅರಿವಾದಾಗ 
ನಾವು ಬೇರೆ ಮನುಷ್ಯರಾಗಿರುತ್ತೇವೆ.'' (ಪುಟ-146) 

ಭಾಷೆ ಇಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ, ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ಲೇಷವೂ ಆಗಿ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹಿಡಿದಿದೆ ನೋಡಿ. 
ರಾಹುಲನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೋ ಏನೋ, ಅವನೇ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : 


""ನೀನು ಪ್ರೀತಿಸುವುದು ನನ್ನ ವಿದೂಷಕತನವನ್ನು” (ಪುಟ-4) ಭಾಷೆ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಗುಣ ಹೊಂದಿದೆ. 


""ಹೌದು, ದಾಸ-ನೀನು ನನ್ನ ದೇವಿ-ನಗಬೇಡ ನಗಬೇಡ ಕುಂದಾ” ಎಂದು ತನ್ನ ಮೊಣಕಾಲೂರಿ ಅವಳ ಹೊಟ್ಟೆಗೆ 
ತನ್ನ ಮುಖವನ್ನೊತ್ತಿ ಹಿಡಿದ ನಂತರ ಒಮ್ಮೆಲೆ ಬಾಗಿ ಅವಳ ಪಾದಗಳನ್ನು ಹುಚ್ಚನಂತೆ ಚುಂಬಿಸಿದ” (ಪುಟ-254) 


ದೇಸಾಯಿಯವರ ಭಾಷೆಯ ನಾಟ್ಕಮಯತೆಗೆ ಇಂಥ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಹೇರಳವಾಗಿವೆ. ಹೀಗೆ, 

ಭಾಷೆ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಸಚಿತ್ರವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಒಂದು ರೂಪಕದಂತೆ 
ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 

ಈ 

(ಹೊಸ ತಿರುವು-ವಿಮರ್ಶಾ ಸಂಕಲನದ ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿ ಲೇಖನದಿಂದ ಆಯ್ದು ಭಾಗ) ಪ್ರ: ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ, 1972 
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ಶೌಂಿತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ ಉಳಿದೆರಡು ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಹಾಗೆ ಇದು ಕೂಡ ಅತ್ಯಂತ ಕುತೂಹಲಕಾರಿ : 
ಯಾದ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿದೆ. ಇದು ನೇರವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಕ್ರಿಯೆಗೆ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಯಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸುವ ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾರ್ಯದ ನ ಇರುವುದರಿಂದ ನಮ್ಮ ವಿಶೇಷ ಆಸೆಗೆ, 
ಕುತೂಹಲಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಹತ್ತಿದ 
ನಿರ್ದೇಶಕ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರವಾಗಿ ಬಂದಂತಿದ್ದ ಈ ಕೃತಿ-ಸಾಹಿತ್ಕ ಯಾರ ಸಲುವಾಗಿ? ಯಾವ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಎಂದು ಮುಂತಾದ ಅನೇಕ ಪಟ್ಟಿಯಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ತೀಕ್ಷ್ಣವಾದ ವ್ಕಂಗ್ಯದ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತದೆ. “ಕಾದಂಬರಿ'ಯನ್ನು ಕುರಿತು ತನ್ನ ಧೋರಣಾತ್ಮಕ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಮೊದಲು 
 ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತ-ಓದುಗನ ಅಪೇಕ್ಸೆಯಂಥ ಬಾಹ್ಮಪ್ರೇರಣೆ ಹಾಗೂ ಕೃತಿಕಾರನ ಒಳಗಿನ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇವುಗಳು 

ಒಂದನ್ನೊಂದು ಛೇದಿಸುವಲ್ಲೇ ಒಂದು ಕತೆ ಹೇಗೆ ಹುಟ್ಟಬಹುದು, ಅದೇ ದಿನದ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಓದಿದಂಥ ಸಣ್ಣ ಸುದ್ದಿ ಕೂಡ ಇಂಥದಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ತಕ್ಷಣದ ಪ್ರಚೋದನೆಯಾಗಬಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಕಲ್ಪನೆ ಹಾಗೂ ಮೂರ್ತಲನುಭವ ಇವು 
ಒಂದನ್ನೊಂದು ಸಂಧಿಸುವಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಗೆ ಪಾತ್ರಗಳ ಅವತಾರವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಿದರ್ಶಿಸಿದ 
ನಂತರ ಇವೆರಡರ ಅಂದರೆ-ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಗಳ ಸಮುದಾಯ-ಇವುಗಳ ಸಂಯೋಗದಿಂದ 
ಹುಟ್ಟಿಬರುವ ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿ ಬದುಕಿನ ಅನಂತ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಹೇಗೆ ತೆರೆದು 
ತೋರಿಸಬಲ್ಲದು ಎಂಬುದನ್ನೂ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೊನೆಗೂ ತೋರಿಸಹೊರಟದ್ದು ಬದುಕಿನ 
ಅನಂತ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಎನ್ನುವ ಅಥವಾ ಬದುಕಿನ ಯಾವ ಸಾಧ್ಯತೆಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಆಸ್ತೆಗೆ 
ಹೊರತಾದದ್ದಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನೂ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರತ್ಯಕ್ಸ 
ಕೃ ತಿಯೊಂದರಿಂದ ಇದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವ ಉದ್ಯೋಗಕ್ಕೆ ತೊಡಗುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಈ ಇಡೀ ಪ್ರ ಪ್ರಯೋಗದ 
ಬಗೆಗೆ ಉಸಿರು ಬಿಗಿಹಿಡಿದು ಕಾಯುವಂಥ ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳಿದವರಾಗುತ್ತೇವೆ. ಕಾದಂಬರಿಯೆಂದರೆ 
ಹೀಗೆ, ಹಾಗೆ ಎಂದು ಮಾತನಾಡುತ್ತಿರುವಾಗಲೂ, ಮಾತನಾಡುವ ಆಟವಾಡುವಾಗಲೂ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ಹುಟ್ಟಿಬಂದದ್ದು ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮ ಬೌದ್ಧಿಕ 
ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು, ಸಂಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು, ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು-ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಬುಡಮೇಲು Ls 
ಹುಟ್ಟಿಸಿದವನಿಗೇ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ, ತಬ್ಬಿಬ್ಬಾ ಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವಂಥ 
ಅದ್ಭುತವೊಂದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ ಎಂಬ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿದ್ದವರಿಗೆ ನಿರಾಶೆಯಾಗುತ್ತ ದೆ: ಲೇಖಕರು 
"ನಿದರ್ಶನ'ದ ಬಗೆಗಿನ ಆಹ್ವಾನವನ್ನು ತುಸು ಗಂಭೀರವಾಗಿ, ಅದರ ಅಕ್ಷರಾರ್ಥ್‌ದಲ್ಲಿ 
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ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರಷ್ಟೇ (takes it literally) ಅಲ್ಲ, ತಾವು ಈ ಮೊದಲು ಪಟ್ಟಿಮಾಡಿದ 
ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸಿ ಹುಟ್ಟಿಸಿದ್ದು "ಕಾದಂಬರಿ'ಯಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದಾರೆಂದು 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಇದಿರಾಗುವ ಅಸಂಖ್ಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಒಂದನ್ನೂ ಸಾಧ್ಯಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಅವನಿಗಿದ್ದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಕೂಡ ""ನಿದರ್ಶನೀಯ''ವಾದದ್ದೆಂದು 
ತಿಳಿದಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಗೊತ್ತಾದಾಗ ಅಸಮಾಧಾನವಾಗುತ್ತದೆ. ನನ್ನ ಅಸಮಾಧಾನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದದ್ದು 
ಸೃಷ್ಟಿಕಾರ್ಯದ ಬಗೆಗಿನ ಈ ತಿಳುವಳಿಕೆಯೇ ಆದ್ದರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿ ಕೊಡುವ ಉಳಿದ ವಿವರಗಳ 
ಚರ್ಚೆಗೆ ಹೋಗದೆ ಈ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ವಿಶೇಷ ಲಕ್ಷ್ಮ ಹರಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಹೀಗೆ 
ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಈ ಲೇಖನಕ್ಕೆ ಚೌಕಟ್ಟು ಒದಗಿಸಿದ ಒಟ್ಟೂನೋಟ ಹೆಚ್ಚು ನಿಚ್ಚಳವಾದೀತು. 


ಕೇವಲ ಬೌದ್ಧಿಕವಾದಂಥ, ಇಂಧಿಂಥದ್ದನ್ನು ಬರೆಯಲೇಬೇಕೆಂಬ ಸಂಕಲ್ಪದ ಮೇಲೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿದಂಥ 
ಕೃತಿಗೂ ಸೃಜನಕ್ರಿಯೆಯ ಸ್ಪರ್ಶಕ್ಕೆ ಸ್ಪಂದಿಸಿದ ಕೃತಿಗೂ ಇರುವ ಮಹತ್ವದ ಅಂತರಕ್ಕೆ ಹೊಣೆಯಾಗುವ 
ಸಂಗತಿ ನಿದರ್ಶನದಾಚೆಯದು. ಬಣ್ಣದ ಕಾಗದಗಳಿಂದಲೋ ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್ಸ್‌ ಬೇಗಡೆಯಿಂದಲೋ 
ಹೂವುಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವ ಇಡೀ ವಿಧಾನವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ ಕೂಡ. 
ಆದರೆ ಹೀಗೆ "ನಿದರ್ಶನೀಯ'ವಾದ ಕ್ರಿಯೆಯ ಫಲವಾದ ಹೂವಿಗೂ ನೋಡಿದ ತಕ್ಷಣ ನನ್ನೊಳಗಿನ 
ಅಗಮ್ಮ ಕೇಂದ್ರವೊಂದರೊಡನೆ ನೇರವಾದ ಸಂಪರ್ಕ ಸಾಧಿಸಿ ನನ್ನೊಳಗಿನದೇನೋ ಅರಳುತ್ತದೆಯೆಂಬ 
ಭಾವನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಜೀವಂತ ಹೂವಿಗೂ ಇರುವ ಅಂತರ ಬುದ್ಧಿಗ್ರಾಹ್ಮವಾದದ್ದಲ್ಲ. ಜಿಗಟು 
ಮಣ್ಣಿನ ಆಕೃತಿ ಮಾದರಿ(mಂೇ1)ಗಳಿಂದ ದೇಹದ ರಚನೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸಬಹುದಾದರೂ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಜೀವ ಅವತರಿಸುವ ನಿಗೂಢ ಬಗೆಯನ್ನಲ್ಲ. ಉಸಿರಾಟಕ್ಕೆ ಲಯ ಮೂಡುವ ಅದ್ಭುತವನ್ನಲ್ಲ. 
ಯಾಕೆಂದರ ಆ ಒಂದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಮಾದರಿಯೇ ಇಲ್ಲ. ದೇಹದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಜೋಡಿಸುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಅಸಂಖ್ಯವಾಗಿರಬಹುದಾದರೂ ವಿಚಾರ ಮಾಡಿದಷ್ಟೂ ವಿಸ್ಮಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವ 
“ಜೀವಂತಿಕೆ' ಮಾತ್ರ ಒಂದೇ ಒಂದು ಅನನ್ಯವಾದ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾದದ್ದು. ಸಾಹಿತಿಯ 
ನಿಜವಾದ ಹೋರಾಟ ಇಲ್ಲಿದೆ; ಪ್ರಾಣ ಸಂಚಾರಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನವಾಗಬಲ್ಲ ಆ ಒಂದು ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು 
ನಿಜಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ, ಕೇವಲ "80 001೦£' ಆದದ್ದಕ್ಕೂ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನು 
ದುಡಿಸಿಕೊಂಡ ಕೃತಿಗೂ ಇರುವ ಅಂತರ ಗೊತ್ತಾಗುವುದು ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ. ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿ 
ಸಫಲವಾದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳು ತಾನೇ ಹುಟ್ಟಿಸಿದವುಗಳೆಂದು ತೋರುವಾಗಲೂ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದವನ 
ಅರಿವನ್ನು ಮೀರಿದ ದಿಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿ -ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ದೈವದ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ ಇದ್ದವುಗಳ ಹಾಗೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತ 
ಅವನ ವಿಸ್ಮಯಕ್ಕೆ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ ಅವನ ಆನಂದಕ್ಕೂ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ಕೃತಿ ಓದುಗನ 
ಆಳಕ್ಕೂ ಮೆಲ್ಲಗೆ ಇಳಿಯುತ್ತ ಅವನಿಗೆ, ತನ್ನಲ್ಲಿ ಇವೆಯೆಂದು ಗೊತ್ತಿರದ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೆಲೆಯೊಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಅನುಭವ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ದಾಸ್ತಾವ್ಬೀಯ Crime and Punishment 
ಇದಕ್ಕೊಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ನಿದರ್ಶನ: ಕೃತಿ ಪೂರ್ವದ ಬೌದ್ಧಿಕ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿನಿಂತು ಬೆಳೆದ 
ಅದ್ಭುತ ರೀತಿ ದಾಸ್ತಾವ್ಸ್ಮೀಯಿಂದಲೇ ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಾಗಿದೆ. 


 ಶಾಂತಿನಾಥರ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕ ಸೂಚಿಸುವ ಕ್ರಿಯಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾರ್ಯದ ತೀರ 
ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಹಂತದಲ್ಲಷ್ಟೇ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂಥದ್ದು. ಆದರೆ ತೀರ ಸರಳ ಮಗ್ಗಲುಗಳಿಗಷ್ಟೇ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ನೆಲದ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಹುಗಿದುಬಿದ್ದ ಬೀಜ ಸೂರ್ಯನ ಬೆಳಕು ಕಾಣುವ, ಬೆಳಕಾಗುವ 
ಬಯಕೆಯಿಂದ ಗಿಡವಾಗುವಾಗ, ಹೂವಾಗುವಾಗ ಅದಕ್ಕಿದೆಯೆಂದು ತೋರುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ; ನೀರಿಗಾಗಿ 
ಯಾವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಬೇರು ಚಾಚಲಿ? ಬಿಸಿಲಿಗಾಗಿ ಯಾವ ಬದಿಗೆ ರೆಂಬೆ ಹರಡಲಿ? ಎಂಬಂಥ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೇ 
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ಸೀಮಿತವಾದದ್ದು. ಆದರೆ ಅಟ್ಕಲಿಗೆಯ ಗಿಡವಾಗಲು ಹೊರಟದ್ದಕ್ಕೆ ನಡುವೆಯೇ ಗೊಂಡೆಯ 
ಗಿಡವಾಗುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿಯೊಳಗಿನ "ಕಾದಂಬರಿ'ಯ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳಾದ ದೇವಧರ, 
ಗೌರಿ, ಸುರೇಶ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಬೆಳೆಯ ಬಹುದಾದಕ್ಕೆ ಒಂದು, ಎರಡು, ಮೂರು ಎಂದು : 
ಮೂರು ಬೇರೆಬೇರೆ ಸಾಧ ತೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾರ್ಯ ಎಲ್ಲ ಹಂತಗಳಲ್ಲೂ ಹೀಗೆ 
open ended ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ, ದೇಹದ ಜೀವಕಣಗಳ ಹಾಗೆಯೆ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ, ಅದರ ಉದ್ದಿಶ್ಶಕ್ಕೆ ಬದ್ಧವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಈಗ ಇದ್ದಂತೆ, "ಸೃಷ್ಟಿ' ಕೂಡ "ಮುಸ್ಸಂಜೆ'ಯ ಹಾಗೇ Comic Ironic ಪಾತಳಿಯಲ್ಲೇ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತ (ಹುಟ್ಟಿ ಬರುವುದು ಕೂಸೊ? ಹೂಂಸೊ? ಹೊರಗೆ ಬಂದದ್ದಷ್ಟೇ 
ಗೊತ್ತು....ಜಿಂದಾಬಾದ್‌ ಮುರ್ದಾಬಾದ್‌) ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅರ್ಥವಾಗಬಹುದಾದ ವಿಷಯವನ್ನು 
ಆರಿಸಿಕೊಂಡು, ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಪ್ರಿಯವಾಗುವ ಹಾಗೆ ಕೊನೆಯ ತನಕವೂ ಕುತೂಹಲದಿಂದ, ಆಸ್ಥೆಯಿಂದ 
ಓದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ "ಮುಸ್ಸಂಜೆ'ಯಲ್ಲಿಯಂತೆ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದದ್ದನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಸಿಗುವಂಥ ಸರಳ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಇಳಿಸಿ ನೋಡುವ ಒಲವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗೆಂದೋ ಏನೋ, 
ಚೇತೋಹಾರಿಯಾದ ಈ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗ ಬದುಕಿನ ಅನಂತ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಮಕ್ಕಿರುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಚರ್ಚೆಯಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆಯಾದರೂ ಸಾಹಿತ್ಮ ಕೊನೆಗೂ ನಾವು 
ತಿಳಕೊಂಡಷ್ಟು ಗಂಭೀರವಾದ, ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕಾದ ಚಟುವಟಿಕೆಯೇ ಅಲ್ಲವೇನೋ 
ಎಂಬ ನಿಲುಗಡೆಗೆ ಬರುವ ಗುಮಾನಿ ಹುಟ್ಟಿಸಿದಾಗ ಆತಂಕಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೂ, 
ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಇಂಥ ಒಂದು ಚರ್ಚೆಗೆ, ಪರಿಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಸಾಧನವನ್ನಾಗಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವೇ ಈ 
ಪ್ರಯೋಗದ ಮಹತ್ವದ ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿದೆ. 


ದಶವಾರ್ಷಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 1982, ಪ್ರ: ಬೆಂಗಳೂರು ವಿ.ವಿ. 


ತತ್ವಗಳನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸಿ, ಬದುಕಿಗೆ 
ಬದ್ಧವಾದ ಕೃತಿ "“ಸೃಷ್ಟಿ'' 


೦ ಎಂಬಿ. ಕೋಟಿ 


ಬದುಕಿನಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಾಧ್ಯ; ತತ್ವದಿಂದ ಅಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಬದುಕಿಗೆ ಸಾಹಿತಿ ಬದ್ದವಾಗಿರಬೇಕೇ 
ಹೊರತು ತತ್ವಕ್ಕಲ್ಲ. ದೈನಂದಿಕತೆಯೇ ಸೃಜನಶೀಲತೆಗೆ ಧಾತು. ಬದುಕು ತತ್ವವನ್ನು ಮೀರಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಬದುಕಿಗೆ ಬದ್ಧವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ತತ್ವವನ್ನು ಮೀರಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಟ್ಟು ಧ್ವನಿ. 


ನವ್ಮಪಂಥದ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರು ತಮ್ಮ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಹನ್ನೊಂದು 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು, ಅದರ ಹಲವಾರು ಮಗ್ಗಲುಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಿರತರಾದವರು. ಹಾಗೆ 
ಮಾಡಲು ಕಾರಣ ಆ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ, ಮತ್ತು ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಒಂದು ಉತ್ತರವಿದೆಯೇ? 
ಎನ್ನುವ ಮನೋಧರ್ಮ. ಆದರೂ ಸಹ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಿಯತವಾದಿಗಳು, ಕಟ್ಟಪ್ಪಣೆ 
ಮಾಡುವ ನಿಲುವುಗಳು ತುಂಬಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇವು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಕಡಿವಾಣ ಹಾಕುವಂಥವು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಧಿಯನ್ನು ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸುವಂಥವುಗಳು ಎಂದು ಈ ನಿರ್ಣಯಾತ್ಮಕ ವಾದಗಳನ್ನು 
ಎದುರಿಸಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇದು ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕನೊಬ್ಬನ ಸಮಸ್ಯೆ. 


ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಕನ್ನಡದ ಮುಖ್ಯ ಲೇಖಕರಾದ ಚಿತ್ತಾಲರ 'ಕತೆಯಾದಳು 
ಹುಡುಗಿ' ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ “ಸೃಷ್ಟಿ' ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮತ್ತು ಸದ್ಯದ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳು ಘರ್ಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅವರ ಕೊರಗು, ಚಲನಶೀಲ ಹಾಗೂ 
ವಿಶಾಲವಾದ ಬದುಕಿನ ಸಂಕೀರ್ಣ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಗೆರೆ ಎಳೆದುಬಿಡಲು ಸಾಧ್ಯವೆ ಎನ್ನುವುದಾಗಿದೆ. 


"ಕತೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ' ಕತೆಯ ಒಂದು ಭಾಗವನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ. “ಈ ಸಾವಿಗೆ, ಈ ದುಃ 
ಖಕ್ಕೆ ಯಾವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮಹತ್ವವೂ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ನಮಗೆಲ್ಲ ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟ ಜಾಣರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ ನಮ್ಮ ಜಾಣರನ್ನು 
ನಾನು ಮರೆತಿಲ್ಲ. ಪ್ರಸ್ತುತದ ಹಂಗು ತೊರೆಯದೆ ಬರೆಯ ಬೇಕೆನ್ನುವ ಅವರ ವೀರಾವೇಶದ ವಾಣಿ ನನ್ನ ಕಿವಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನು ಮೊಳಗುತ್ತಿರುವಾಗ ಒಬ್ಬ ಮುಗ್ದ ಜಾನಕಿಯ ನಿಷ್ಸಾಪ ಸಾವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವ ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿಗೆ ಏಕೆ ಕೈ ಹಾಕಿದೆನು” 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ “ಅದಕ್ಕೆ...ಈ ಭಯಗಳನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ಜಾಣರು ನಮಗೆಲ್ಲ ಒದಗಿಸಿದ ವಿಷಯ ಸೂಚಿಯನ್ನು ಕಣ್ಣು ಮುಂದೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕಥೆ ಬರೆಯಲು ಆರಂಭಿಸಿದೆ” 
ಎಲ್ಲವನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒರಗೆ ಹಚ್ಚಿ ಹೀಗೇ ಇರಬೇಕು ಎಂದಾಗ ಸೃಜನಶೀಲ ಕ್ರಿಯೆ ಏನೆಲ್ಲಾ 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತದೆ ನೋಡಿ. 

“ಸ್ಕೂಟರ್‌ ಸವಾರರ ಪಾಶವೀ ಅತ್ಯಾಚಾರಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾದ ಮುಗ್ದ ಬಾಲೆಯ ಸಾವು ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮಹತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದೀತೆ ಅಂಥದ್ದನ್ನು ಪಡೆಯದೆ ನಮ್ಮ ಅಂತಃಕರಣವನ್ನು ಮುಟ್ಟೀತೆ? ಸತ್ತವಳ, ಕೊಂದವರ, ಜಾತಿ, 
ಧರ್ಮ, ವರ್ಗ, ಅಂತಸ್ತು, ಮೊದಲಾದವು ಗೊತ್ತಾಗುವ ಮೊದಲೇ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣುಗಳು ತಟಕ್ಕನೆ ಹನಿಗೂಡಿಯಾವೆ? 


ಚೆ 
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ಚಾಸ್ನಾಲ ಕತೆಯನ್ನು ತಲೆಯಮೇಲಿರಿಸಿ ಕುಣದಾಡಿದ ಮೂವರು ಜಾಣರನ್ನು ಕರೆದಿದ್ದೆ. ಆದರೆ ಅವರನ್ನು ನೀವು 
ಕಾಣಲಾರಿರಿ. “ಚಾಸ್ನಾಲ'ದ ನಂತರ ನಾನು ಕತೆಯನ್ನು ಬರೆಯದಿದ್ದುದರಿಂದ ಬಹಳ ಸಿಟ್ಟುಗೊಂಡ ಅವರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ನೆಪಹೇಳಿ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡರು” ಅಂದರೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇರಲಿ, ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೇಡ ಎನ್ನುವ ಧ್ವನಿಯೋ? ಯಾಕೆಂದರೆ 
ನಾಯಕ (ಲೇಖಕ) ಒಂದು ಅನಾಥ ಹೆಣ್ಣು ಮಗುವನ್ನು ತಂದು ಸಾಕುವಲ್ಲಿ ನಿರತನಾಗಿ, ಅವಳ 
ಹುಟ್ಟುಹಬ್ಬಕ್ಕೆ ಅವರನ್ನು ಕರೆದಿರುತ್ತಾನೆ. 


ಇಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಹೇಳಬೇಕಾದ ವಿಷಯ ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೂ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೂ ಘರ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ನಿಲುವುಗಳ ಹೇಗೆ ವಿರೋಧಾಭಾಸದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆದಿದೆ. ಬಹುಶಃ ಇದರ ಸಮಕಾಲದಲ್ಲೇ ಬಂದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೃತಿ “ಸೃಷ್ಟಿ'ಯೂ 
ಸಹ ಇದೇ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ಬೆಳೆದಿದೆ. 


ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಉತ್ತರಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಪರಿಸರದಿಂದ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವ ಈ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸರಳೀಕರಿಸಿ ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ ಹೇಳಿಬಿಡುವ 
ವಿಮರ್ಶಾಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸಿದೆ. ಇದನ್ನು ಕೃತಿಗಾರ ಎರಡು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದಂತಿದೆ. 


1. ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಗಂಡು, ಹೆಣ್ಣು ಸಂಬಂಧಗಳೊಡನೆ ಆಗುವ ಸೃಷ್ಟಿ. 
2. ಸೃಜನಶೀಲತೆ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶಾಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಘರ್ಷಣೆಗಳೊಡನೆ ಆಗುವ ಸೃಷ್ಟಿ. 


ಇಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಹಲವು. ಸಹಜ ಕಾಮನೆಗಳು ಪುಟಿದೆದ್ದು ಕಾಡುವ ಮುಂಬೈನಲ್ಲಿರುವ 
ವಯಸ್ಕ; ಆ ಗದ್ದಲದ ನಗರದಲ್ಲೇ ತಾನು ದುಡಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಸಮಯಸಾಧಕ;ಬೊಜ್ಜ 
ಮೈಯ ಗುಜರಾತಿ - ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಕಂಡು ಫ್ಲರ್ಟ್‌ ಮಾಡಲು ಹೋದ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ವಿಫಲನಾದ 
ತನ್ನನ್ನು ನಾಯಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿಕೊಂಡ ಸುರೇಶ, ಆಧುನಿಕ ಯುವಪೀಳಿಗೆಯ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮ 
ವರ್ಗದ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ಕೂಡ. ಅದರಂತೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸುಖವನ್ನು ಅನುಭವಿಸದೆ, ಹೊರಗೂ ಸುಖಪಡದ 
ಅತೃಪ್ತ ಹೆಣ್ಣು, ಆ ಗುಜರಾತಿ ಹೆಂಗಸು. ಅದರಂತೆ ಅವಳ ಗಂಡ ದುಡ್ಡಿನ ವ್ಯಾಪಾರಿ, ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಸಿ. 
ಈ ಮೂರು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಾ ಪ್ರಜ್ಞೆ ನಿರಾಕರಿಸಿ ""ನಿನ್ನ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ 
ಆಗ್ಲಿ- ಸ್ವಲ್ಪ ಅಥೆಂಟಿಸಿಟಿ ಬರುತ್ತೆ” ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ ಸೃಜನಶೀಲಪ್ರಜ್ಞೆ ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ಅವರನ್ನು 
ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿತು. ಇದರಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು ವಿಮರ್ಶಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಟ್ಟಿತು 
ಎನ್ನುವುದು. | 


ಮುಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪೊಫೆಸರನ ಬಳಗ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಯಿತು. ಪ್ರೊ. ದೇವಧರ ವೈಚಾರಿಕ 
ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಬಯಸುವ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿ. ಪ್ರೀತಿ ಬೇಕು, ಮದುವೆ ಬೇಡ ಎನ್ನು ವವ. ಲಗ್ನ ಎಂದರೆ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿ. ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಬಂದಕೂಡಲೇ ವೈಚಾರಿಕತೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ಕಲ್ಪನೆಯವನು. ತನ್ನ 
ಸುತ್ತಲೂ ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಬಲೆಯನ್ನೇ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡವನು. ಮದುವೆಯಾಗದ ಕನ್ಯೆ ಯರನ್ನು ಹಾಗೂ 
ಮದುವೆಯಾದವರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದವನು. ಅದು ತನ್ನ ತಪ್ಪಲ್ಲ, ಅದು 
ತನಗೆ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದ್ದು ಅನ್ನುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ. ಅವನ ಶಿಷ್ಕ ಭಾಟಿಯಾ ಬಿಸಿರಕ್ತದ ತರುಣ, 
ವಿದ್ವಂಸಕ ಕೃತ್ಯದಿಂದ ಕ್ರಾಂತಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ಮನೋಧರ್ಮದವ. ಆದರೆ ಇವರಿಬ್ಬರ 
ಬೇಟೆಯ ಹಕ್ಕಿ ಶಕುಂತಲೆ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಅಪ್ಪಟ ಭಾರತೀಯ ನಾರಿ. ಪ್ರೊ. ದೇವಧರನನ್ನು 
ಮದುವೆಯಾಗಲು ಕೇಳಿದಳು. ಪ್ರೊ. ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಿದ..... ಭಾಟಿಯಾನನ್ನು ಆಗು ಎಂದು. ಅವಳು 
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ಹೊರಟಳು, ಆಗ ಇವನ ಬಗ್ಗೆಯ ವಿಮರ್ಶಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ನಿರಾಸಕ್ತವಾಗಿ ಸಾಕಪ್ಪ ಬಿಡು ಎಂದಿತು. ಇವನೊಬ್ಬ 
ಅನಾಸಕ್ತ ಪಲಾಯನವಾದಿ ಎಂದು ಕರೆಯಿತು. ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಆ ಪಾತ್ರ ಹಾಗೆ ಮಾಡಲು ಕಾರಣವನ್ನು 
ಹುಡುಕುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಇನ್ನು ಅದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಶೋಧಿಸುತ್ತಾ ಕೂತರೆ ಕಾದಂಬರಿ ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ ಕೇಸ್‌ ಸ್ಟಡಿ 
ಆಗಿಬಿಟ್ಟರೆ? ಎನ್ನುವ ಭಯ. | 


ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಭಾಗವೆಂದರೆ ಶಕುಂತಲ ಬೇರೆ ಯಾರನ್ನೋ ಮದುವೆಯಾಗಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಹಡೆಯುವ 
ಯಂತ್ರವಾದಳು. ಇಲ್ಲಿ ಸಸ್ಕ, ಪ್ರಾಣಿ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯರ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ನಾಯಿ ಕುನ್ನಿಯ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಸಂಕೇತರೂಪವಾಗಿ ತಂದದ್ದು ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿದೆ. ""ಬಸೂ! ಬಸೂ!” 
ಎಂದು ಅವನ ತಾಯಿ ಹಿತ್ತಲ ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಕರೆದಳು. ""ಏನು ನಡೆಸಿದಿ? ಬಿಡದನ್ನ ಪಾಪ, ತಾಯಿ ಮಕ್ಕಳು, ಅವು. 
ಅವಕ್ಕೆ ತ್ರಾಸ ಕೊಡಬ್ಕಾಡ ಬಿಡು” ಮತ್ತೆ ಇಲ್ಲಿ ತಕ್ಷಣ ವಿಮರ್ಶಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಎಚ್ಚೆತ್ತು ""ಬ್ಕೂಟಿಫುಲ್‌! ವಾಹ್‌ಹಿಂಗ 
ಜೀವನದ, ಶಾಶ್ವತ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತೆ ಇರಬೇಕು ಅಂದಾಗಲೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುವುದು! ಅಲ್ಲಾ?” ಅದಕ್ಕೆ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಸತ್ಯ! ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಎಂದು ಅದನ್ನು 
ಗೇಲಿ ಮಾಡಿ, ""ಜೀವನದ ನಿಜ ಸ್ವರೂಪ ಯಾತರೊಳಗೆ ಅದ? ನನಗೆ ಕೇಳಿದರ ಜೀವನದ ನಿಜ ಸ್ವರೂಪ ವಿಪರೀತ 
ವೈವಿಧ್ಯವಿಲ್ಲದ ಅದರ ಕೋಟ್ಕಾವಧಿ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಅದ, ಅದರ ಭಯಂಕರ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿರುವ ನಿರೂಪಿಸಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡ್ತಾನ ಇರ್ರದ” ಹುಚ್ಚ ವಿಮರ್ಶಕರು ಬರೆ ಶಾಶ್ವತ ಮೌಲ್ಯಗಳು, ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಸತ್ಯಗಳು ಅಂತ 
ಬಡಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೆ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಹಿಂದಿನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿನ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದವೇ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಯಾವುದೇ ತತ್ವಗಳ ಮೇಲೆ ಜೀವನ ನಿಂತಿಲ್ಲ ಅವರವರು ಎದುರಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತಿದೆ. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ಸಂವಾದಗಳು ಕಳೆದ ಮೇಲೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ನೋಡಿ. "“ಇನ್ನು ಈ 
ಹುಚ್ಚುತನ ಸಾಕು. ನಾನು ಹೇಳ್ತೀನಿ ಹಂಗ ಕೇಳು. ನಿನ್ನ ಟೈಂ ಮಿಶಿನ್‌ ಬಂದ್‌ ಮಾಡು. ನಿನ್ನ ಸ್ಪೇಸ್‌ ಶಿಪ್ಪು ಬಂದ 
ಮಾಡು'' ನಮ್ಮ ಬುಡಬುಡಕೀನು ಬಂದು ಮಾಡೋಣ. ಆಗದೀ ಪ್ರಾಕ್ಟಿಕಲ್‌ ಅಗಿ ನಿನ್ನ ಪಾತ್ರಗಳ ಬೆನ್ನ ಹತ್ತಿ, ಸುರೇಶ, 
ಯಜಮಾನ ಆಕೆ ಗಂಡ-ದೇವಧರ. ಶಕುಂತಲಾ ಇವರನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಬೆಳಸಿ ನೋಡು! ಅಥವಾ ಅವರಿಗೆ ಬೆಳೆಯೋ 
ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಡು, ಹಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ನಿನ್ನ ಕಾದಂಬರೀನ ಹರಿದು ಹಾಕ್ತೀನಿ ಜ್ವಾಕಿ!” 
ಎಂದಾಗ ಕತೆ ತನ್ನ ಬಂಧವನ್ನು ಕಳಚಿಕೊಂಡುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಆಗ ಲೇಖಕ ತನ ಸೃಜಲಶೀಲ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ ಭ್ರಮೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ತೇಲಾಡುತ್ತಾನೆಂಬುದು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿದೆ. ಮುಂದಿನ 
ಭಾಗ ಆರಂಭವಾಗುವುದು ಫ್ಯಾಂಟಸಿಯಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾದ ಸುರೇಶ ತನ್ನ ಜೀವನ 
ಮಟ್ಟವನ್ನು ಏರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಅದಮ್ಮ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಕನಸಿನ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಅವನೀಗ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ. ಅದರಂತೆ ಡಾಕ್ಟರು ಹಳ್ಳಿಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿರುವ 
ಆದರ್ಶವಾದಿ. ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಪೂರ್ತಿ ಬದಲಾಗಿದೆ. ಈ ಎರಡೂ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎರಡೂ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಉದ್ಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಎರಡೂ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಡಾಕ್ಟರೆ ಹೇಗೆ ಕಂಡು ಎದುರಿಸಿದ ಎನ್ನುವುದು 
ಮುಖ್ಯ. 


ದೇವಧರ ತನ್ನ ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆಯಿಂದ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ತನ್ನ ಹಣದ ದರ್ಪದ 
ಮೂಲಕವೇ ತನ್ನ ಜಾಲವನ್ನು ಬೀಸಿ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಬಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಮುಂದಿನ 
ಭಾಗ ಬರಹಗಾರ ಪಾತ್ರದೊಡನೆ ಸಂವಾದಿಸುವ ಮೂಲಕ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ತ್ರೀಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮತ್ತು 
ಅವರ ಸಂವಹನ ಹೇಗೆ ನಡೆಯದೇ ನಿಂತುಬಿಟ್ಟದೆ; ತಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿರುವುದನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಪಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ಹೇಗೆ ಅವಕಾಶ ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ; ಅದರಿಂದ ನಿರಾಶೆ ಇನ್ನು ಮೇಲೆ 


ಮುಕ್ತಚಂದ ರ 


ಯಾವ ಹೋರಾಟವಿಲ್ಲ, ಗೋಣಗಾಟವಿಲ್ಲ. “ಇನ್ನು ಬರೆ ಇರುವುದು, ಜೀವಿಸಿರುವುದು ನೀರಿನ ಮೇಲಿನ 
ಕಟ್ಟಿಗೆಯ ತುಂಡಿನಂತೆ ಹಾಯಾಗಿ ತೇಲುವುದು”. 


ಮುಂದೆ ರಾಚನಿಕ ವಿಧಾನವನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬರುತ್ತದೆ. ""ಕಾದಂಬರಿ ಏನು ಬಿಡು 
ಮಾಡಿದ್ದಾಂಗ್‌ ಹೋಗ್ತದ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ತಾನೇ ದುಡಿಸ್ಕೋತದ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ನಮಗೆ ದುಡಿಸ್ತದ.” 
ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಬುದ್ದಿಜೀವಿಗಳ ಮುಂಬೈ ಜೀವನವನ್ನು ಅವರು ಎದುರಿಸುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸಿದರೆ 
ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಬಗೆಯ ಸೂತ್ರೀಕರಣ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಬದಲಿಸುವ 
ಕ್ರಿಯೆ. ಹಾಗೆ ಮಾಡಿ ಅವರನ್ನು ಹಳ್ಳಿಗೆ ಕಳುಹಿಸಿ ಆ ಸಂಬಂಧದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಇವರ ಆಯ್ಕೆ, 
ಇರುವ ಸಾಧ್ಯತೆ, ಇವರು ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಬಗೆಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ 
ಇದ್ದ ತತ್ವಜ್ಞಾನ ಬೋಧಕ ಪ್ರೊಫೆಸರನಿಗೆ ವಿಜ್ಞಾನದ ಪ್ರಭಾವದ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಸಿ ಅವನ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಬದಲು ಮಾಡಿ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಭಿನ್ನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಶೋಧಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು 
ಈ ಬದಲಾವಣೆ ಉದ್ದೇಶ. 


ನಿಲುವನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ ನಿಂತ ಹೆಣ್ಣನಿಂದ “ಅಂಕುರ” ಸೃಷ್ಟಿ ಸಾಧ್ಯ; "ಇದು ಸಾಧ್ಯತೆ ೧'ರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಗೌರಿಯ ಜೀವನದ ದಿಕ್ಕನ್ನೇ ಬದಲಿಸಿದ ದೇವಧರ ಅವಳು ನಂಬಿದ ತತ್ವವನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಿದ. "ನೀನು ನಿನ್ನ ಕಾಲಮೇಲೆ ನಿಲ್ಲಲು ಕಲಿ. ನಿನ್ನ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಹೊರಲು ಸಿದ್ಧಳಾಗು. 
ನಿನ್ನ ಶಿಲುಬೆಯನ್ನು ನೀನೇ ಹೊರಬೇಕು' ಇದರಿಂದ ಅವಳು ಜೀವನವನ್ನು ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿಯೇ 
ಬದಲಾಯಿತು. ಗಂಡಸರೆಲ್ಲ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಆಟಿಕೆಗಳು, ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಗಳು ಎಂದು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಜಾಣ್ಮೆ ತಾಳ್ಮೆ ನಿಯಂತ್ರಣವಿದ್ದಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ. ಒಮ್ಮೆ ಅವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಸಿಕ್ಕೆವೋ ಮುಗಿಯಿತು. ನಾವು ಆಜನ್ಮ ದಾಸಿಗಳಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಅವಳು ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕ್ರಿಯೆಗೆ 
ಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದಾಳೆ ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಮದುವೇನ ಆಗಬೇಕು, ಗರ್ಭಪಾತವನ್ನು ಮಾಡಿಸಬೇಕು, 
ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿ ನಿವಾರಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವ ತತ್ವವನ್ನು ನಂಬಿದವರಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅದು ಒಂದು 
ತತ್ವ, ಅದರಿಂದ ""ಗರ್ಭಪಾತ”ವಾಗುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಸೃಷ್ಟಿ ಅಲ್ಲ. ತತ್ವದಿಂದ ಜೀವನ 
ಸಿಗುವುದಾದರೆ ಅದು ಸರಳೀಕೃತ ಬದುಕು. 


ಇನ್ನೊಂದು ಸಮಸ್ಯೆ. ಮದುವೆಯಾಗಿಯೂ ಗಂಡನ ದರ್ಪಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಸುಖವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ 
ಅತೃಪ್ತ ಹೆಣ್ಣು ಅನಂತರ ಇನ್ನೊಬ್ಬನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ನಿಲುವನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಹೆಣ್ಣು ಸಹಜ ಕಾಮನೆಗಳಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗಲೂ ಸಹ ಅವಳು ತತ್ವವನ್ನೇ 
ಅನುಸರಿಸಿದಳು. ದೇವಧರನ ಉಪದೇಶ, ಧೈರ್ಯಗಳೆಲ್ಲವು ಅವಳ ಮುಂದೆ ತತ್ವಗಳಂತೇ ಕಂಡವು. 
ಬದುಕಿನ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸಲಾರದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ತೊಳಲಾಡಿ ಹೆದರಿ, ಭಯ, ಅಂಜಿಕೆ, 
ತತ್ವದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಹೆಣವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಆ ಹೆಣ ಸಿಗುವುದು ಎಲ್ಲೋ ದೂರದಲ್ಲಿ ಎನ್ನುವುದು 
ಸಂಕೇತದ ರೂಪದಲ್ಲಿದೆ. ಇದನ್ನು ಸೃಜನಶೀಲ ಕ್ರಿಯೆಗೂ ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು. ಇದು ಒಂದೇ ಸಮಸ್ಕೆಯ 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ. ಹಳ್ಳಿಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆ ದುರಂತ ಛಾಯೆಗೆ ಒಳಗಾದರೆ 
ಮುಂಬೈಯಂತಹ ಶಹರದಲ್ಲಿ ಬದುಕುವ ಅವಕಾಶಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಎನ್ನುವಂತೆ ಎರಡು ಭಿನ್ನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ 
ಪರಿಚಯವಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ನೋಡಲಾಗಿದೆ. 


100 ಮುಕ್ತಚಂದ 


ಈ ಬರಹದ ಕೊನೆಯ ಭಾಗ ಅತಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ನಿಯತವಾದುದನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ವಿಮರ್ಶಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇವನನ್ನು ಕೆದುಕತ್ತದೆ. ಅವನಿಗೆ ಕಟ್ಟಪ್ಪಣೆ ಹಾಕುತ್ತದೆ. ಅವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿ ""ಅದಕ್ಕೆ ನೀನು ನಿನ್ನ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಬೇಕು. ನಿನ್ನ ಹೊಣೆಯನ್ನು ತಿಳಿಗಣ್ಣಿನಿಂದ ಹೊರಬೇಕು. 
ಹೊತ್ತು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯಬೇಕು. ಅಂದಾಗಲೇ ನಿನ್ನ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಒಂದು ಅರ್ಥ ಬಂದೀತು, ಒಂದು ರೂಪ 
ಬಂದೀತು......” ಹೀಗಾದಾಗ ಕೃತಿಯ ರಾಚನಿಕ ವಿಧಾನವೇ ಕೆಟ್ಟು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೇ ನಿರ್ಬಂಧಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾದಾಗ ಒಬ್ಬ ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕನ ಬರಹ ಹೇಗೆ ಇರುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಛಿದ್ರಗೊಂಡ ರೂಪವೇ 
ಸಾಕ್ಷಿ. ವಿಮರ್ಶಕ ಹೇಳಿದಂತೆ ಲೇಖಕ ಬರೆದರೂ ಸಹ ಅವನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ ಅದು ಒಂದು 
ಕಟ್ಟಪ್ಪಣೆಗೆ ಒಳಗಾದ, ರಾಚನಿಕ ವಿಧಾನವೇ ಇಲ್ಲದ ಬರಹ. ಆಗ ಕೇಳುತ್ತೇನೆ. "“ಅಲ್ಲಪ್ಪಾ ಹೀಗೇನು 
ಹುಚ್ಚನಂತೆ ಬರೆಯ ತೊಡಗಿದ್ದೀ?” ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ; ಆ ನಿಯತವಾದಿ ವಿಮರ್ಶಕನೇ 
ಹೇಗೆ ವಿರೋಧಾಭಾಸಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವುದು ಮುಂದೆ ಅವನನ್ನೇ ಸುಮ್ಮನೆ ಎದುರಿಸುವುದು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಕ್ರಾಂತಿಯಾದಾಗ ನಾನು ಬರೆಯುತ್ತಾ ಕೂಡುವುದಿಲ್ಲ. ನಾನು ಅವರಲ್ಲಿ 
ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿಯಾಗುತ್ತೇನೆ ಎಂದಾಗ ವಿಮರ್ಶಾ ಪ್ರಜ್ಞೆ ""ಅದೆಲ್ಲ ಅಷ್ಟು ಸುಲಭದ ಮಾತೇ?” ಎಂದು 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಹಾಕುತ್ತದೆ! ಕೊನೆಗೆ ಸೃಜಲಶೀಲ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ ಗೆದ್ದು ""ಛೇ, ಅವಳ ಕಾಲಿಗೆ ಹಗ್ಗ ಕಟ್ಟಿ ಕೆಳಗೆ 
ಜಗ್ಗಬೇಕು, ಇದು ಕ್ರಾಂತಿಯ ಮಹಾಪೂರದ ನೀರು. ಇದರಲ್ಲಿ ನಾವೆಲ್ಲ ಭಾಗಿಯಾಗಿ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾದಾಗ ಮಾತ್ರ ಹೊಸ ಜೀವನ, ಹೊಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿ, ಇದನ್ನು ನಿಯತ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗೇಲಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ ""ಹೊಸ ಕನಸು” ಎಂದು! 


ಈ ಭಾಗದ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವನ್ನು ಕಾಣಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ. "ವಿಧಿ'ಯನ್ನು ನಿಯಮಿಸಿ 
ಲೇಖಕನಿಂದ ಕೃತಿಯಾಗುವಂತೆ ಬರಿ ಎಂದು ಕಟ್ಟಪ್ಪಣೆಗೆ ಗುರಿಯಾದಾಗ ಅದರ ರಾಚನಿಕ ವಿಧಾನವೇ 
ಛಿದ್ರಗೊಂಡು ಕೂಗಾಟವೇ ಕ್ರಾಂತಿ, ನಿರಾಸೆಯ ನಿಟ್ಟುಸಿರೇ ಕ್ರಾಂತಿ ಎನ್ನುವ ಭ್ರಮೆಯೇ ಕ್ರಾಂತಿಯಾಗಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ! ಅದು ನಿಜವಾದ ಕ್ರಾಂತಿ ಹೇಗೆ? ಅದರ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಎಲ್ಲಿ ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಹಾಗೆ ಬರೆಯಲು 
ಆಗದು, ಕ್ರಾಂತಿಯಾಗುವುದೇ ಆದರೆ ಅದು ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿದೆ ಎನ್ನುವ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬಂದು ಹಾಗೆ 
ಅದನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದಾಗ, ಆ ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನೇ ವಿಡಂಬಿಸುತ್ತದೆ ವಿಮರ್ಶಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ. 


ಹುಸಿ ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪದ, ನಿಜವಾದ ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸದ ಮಧ್ಯಮ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಗೆ ನಿಯತವಾದಿ ವಿಮರ್ಶಕ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ, ಹೇಗೆ ಅವನ ತತ್ವಗಳೇ ಅವನನ್ನು ಕಬಳಿಸಿ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಗೊಂದಲವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವುದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಸಿದ್ಧತತ್ವಗಳಿಂದ ನಿರೂಪಗೊಂಡ 
ಕೃತಿ ಹುಸಿ ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನೇ ನೀಡುತ್ತದೇ ಹೊರತು ನಿಜವಾದ ಕ್ರಾಂತಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಹೇಗೆ ಇಲ್ಲಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಸಂದರ್ಭವೇ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಮುಳುವಾಗಿ ಉಸಿರುಕಟ್ಟಿಸುವ 
ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು “ಸೃಷ್ಟಿ' ಕಾದಂಬರಿ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದೆ. 


(ಈ ಕೆಲಕಾದಂಬರಿಗಳು ಪ್ರ: ವಿಕಾಸ್‌ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಾಶನ 1995) 


ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ “ಸಂಬಂಧ? 


೨ ಬಿ.ಕೆ.ಎಸ್‌. 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನವ್ಯಸಾಹಿತ್ಯ ಹುಟ್ಟಿದ್ದೇ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಅಸಹನೆಯಲ್ಲಿ. ಈ ಅಸಹನೆಯ ರೂಪವು 
ಸೃಜನಶೀಲ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಛಾಪವನ್ನು ಮುದ್ರಿಸಿದಂತೆ, ಕಲೆಯ ಬಗೆಗೆ ಇರುವ ನಂಬಿಕೆಯೂ 
ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿಯೇ ವ್ಯಕ್ತವಾಯಿತು. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ: ಆರ್ಥಿಕ ಸಂರಚನೆಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ 
ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಜಗತ್ತು ಕಲೆಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವುದು. ಬಂಡವಾಳ ಶಾಹಿಯ ಸಂಕಟಗಳು, ಉನ್ಮಾದ, 
ಕ್ರೌರ್ಯದ ವಿಕೃತಿ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರುವುದರಿಂದ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನ್ನಬಹುದಾದ 
ಸಂಕಟಗಳು, ಉನ್ಮಾದಗಳು ಬರಹಗಾರರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಯೋಚಿಸಲಾಗದ, ತನ್ನ ನೋವು ನಲಿವುಗಳೇ ಪ್ರಧಾನವಾದ ದುಃಖಿತ ಪ್ರಪಂಚದ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳು ಸಮಾಜದ ಸ್ಥಿತಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವುದು ಈ ಕಾರಣದಿಂದ. 

1979ರ ತರುವಾಯದ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಬಳಕೆಯಾದ “ಜನಪರ” "ಜನವಿರೋಧಿ 
ಎನ್ನುವ ಸರಳ ತೀರ್ಮಾನಗಳು ಮತ್ತೆ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಒಳಗಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. “ಜನವಿರೋಧಿ' ಎನ್ನುವಾಗಲೂ 
"ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇಲ್ಲದ ಬರಹಗಾರ' ಎನ್ನುವ ಗೃಹೀತ ಅರ್ಥವಿದ್ದು, ಇದರ ಮೂಲಕ ಮತ್ತೆ 
ಕಪ್ಪು-ಬಿಳುಪು ಎನ್ನುವ ತೀರ್ಮಾನವೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಜಗತ್ತು ಈ ನೆಲೆಯನ್ನೂ 
ತಿಂದು ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ, ""ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ (ಜನಪರ) ಅನ್ನುವುದೂ ಸಂವಾದಿಯಾದ 
ಒಂದು ಪದ ಮಾತ್ರ. | 


ನವ್ಯ ಬರಹಗಾರರನ್ನು “ಜನವಿರೋಧಿ” ಎಂದು ಕರೆದ ಈಚಿನ ವಿಮರ್ಶಕರು ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ನಿರಾಕರಣೆಯನ್ನು ಪ್ರಧಾನ ಅಸ್ವ್ರವಾಗಿರಿಸಿದ್ದರಿಂದಲೇ, ಕನ್ನಡದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಚರ್ಚೆಗಳು 
ಗೈರು ಹಾಜರಿಯಾಗಿವೆ. ಸಮಾಜದ ಒಡಲಿನಿಂದ ಬಂದ ಬರಹಗಾರರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ನೆರಳಿನಿಂದಲೇ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಅಳೆಯುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದರೆ, ಸಮಾಜದ ಒಡಲಿನಿಂದ ಬಂದೂ 
ಅದೆಲ್ಲವನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸುವ ಬರಹಗಾರರು ನಿಜರೂಪವನ್ನು ಹಿಡಿಯುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿರುವುದು 
ಖಚಿತ ಸತ್ಯ. ಇದರರ್ಥ ಇಷ್ಟೆ: ಪ್ರಜ್ಞಾ ನಿಯಂತ್ರಿತ ಬರಹಗಾರರು ಒಂದು ಬಗೆಯವರಾದರೆ, ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು 
ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಇನ್ನಿತರ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಬರೆಯುವ ಬರಹಗಾರರು ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯವರು. 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ನಿಯಂತ್ರಣಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ಬರಹಗಾರರು ತಮ್ಮ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಯ ನೆರಳನ್ನು 
ತೋರಿಸಿದರು. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇವರು ಕೂಡಾ ಜನವಿರೋಧಿಗಳಲ್ಲ-ಇರುವುದೆಲ್ಲವ ಕೊಡುವ 
ಹಂಬಲದವರು. 
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ಈ ಎಲ್ಲಾ ಮಾತುಗಳು "ಸಂಬಂಧ' ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲು ಅನುವು ಮಾಡಿ ಕೊಡುವ 
ಕೆಲವಂಶಗಳು. | 


| 2 
ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಮುಖ ಬರಹಗಾರರಾದ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ "ಸಂಬಂಧ' ಕಾದಂಬರಿಯೂ 
ಮೂರು ಮೂಲ ಆಧಾರಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದೆ. 


1. ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಕುರಿತು ಬರುವ ಚಿಂತನೆಗಳು : 


ಇದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಕಾರ್ಯದ ಬಗೆಗಿನ ಬರಹಗಾರನ ಸಂಕಟ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ದಾಖಲಿಸುತ್ತದೆ. 

ಇದೇ ರೀತಿಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ “ಸೃಷ್ಟಿ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಡಾ. ಸಿ. ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ ಅವರು “ಸೃಷ್ಟಿ' ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾ, 
""ದೇಸಾಯಿಯವರು ತಮ್ಮ "ಸೃಷ್ಟಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಲೋಕ ಮತ್ತು ಜೀವ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಲೋಕ-ಇವೆರಡನ್ನು (ಕೃತಿಯ ಅಂತರಿಕ ಮತ್ತು ಬಾಹ್ಮಲೋಕಗಳು) ತುಲನಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತು ತುಲನೆಯ ಮೂಲಕ ಒಂದು ಲೋಕ ಮತ್ತೊಂದರ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು 
ಚೆಲ್ಲುತ್ತದೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ "ಸಂಬಂಧ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಕುರಿತ 
ವಿವರಪೂರ್ಣವಾದ ಚರ್ಚೆಯೂ ಬಂದಿದೆ. 

2... "ಸಂಬಂಧ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿರುವ ಮುಖ್ಯ ನಿಲುವು ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧದ ಬಗೆಗಿದ್ದು 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ದಾರಿಯೂ ತೆರೆಯುವುದು ಕೂಡಾ ಇಲ್ಲಿಯೇ. ರಾಧಿಕ- 
ಶೀತಲಕುಮಾರ, ರಾಧಿಕ-ಶ್ರೀಧರ, ರಾಧಿಕೆ-ಶೇಖರರ ಸಂಬಂಧದ ಒಗಟು ಬಿಚ್ಚುವುದು ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಮುಖ್ಯ ಧಾಟಿ. 


3. ಸಮಾಜದ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಅಂಗಗಳ ಪುನರ್‌ ಪರಿಶೀಲನೆ ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಕಡೆಗೆ ತುಡಿಯುವ 
ಯತ್ನ. 


ಈ ಮೂರು ಆಧಾರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೈಯ್ಯಮಾಟ 
ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಇವುಗಳ ಮೂಲಕ ಆಧುನಿಕ ಮನಸ್ಸಿನ ತುಡಿತವನ್ನು ಕೆತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಬರುತ್ತದೆ : ""ಅಂತೆ ನನ್ನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿ 
ನನ್ನ ಮುಂದಿಟ್ಟು ತಿಳಿಗಣ್ಣಿನಿಂದ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ನೋಡುವುದೇ ನನ್ನ ಕಥಾ-ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಹಿಂದಿನ ಮೂಲ 
ಪ್ರೇರಣೆ. ಇಂತಹ ಅಪ್ಪಣೆಗಳಿಂದ, ಇಂಥ ರೂಪಣೆಯಿಂದ ಇಂಥ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಿಂದ ಇಂಥ ಸೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಕೊನೆಗೆ ಕೈ ಹತ್ತುವುದಾದರೂ ಏನು? ಬಹುಶಃ ವಿಶೇಷವಾದದ್ದೇನೂ ಕೈ ಹತ್ತಲಾರದು...'' (ಪು. 3) 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೊ. ಪೊಮ್ಮಣ್ಣನವರು ಬರೆಯುವ ಪತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಅಂಶವು 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. (ಪು. 155) ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬಹು ಮುಖ್ಯ 
ಪ್ರಶ್ನೆ - ಬರಹಗಾರನ ಸೃಜನಶೀಲತೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು, ಇದರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಎರಡು 
ಸೀಳುಗಳು ಸಂಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು; ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಬಗೆಗಿನದು, ಇದು ನೇರವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಿದ್ಧಾಂತವೊಂದು ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಳ-ವಿನ್ಕಾಸದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಹರಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಿಗೂ-ಕಾದಂಬರಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಈ 
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ಗ್ರಹಿಕೆಯು ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಂದು ಸೀಳಾಗಿದ್ದರೆ - ಅದರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇದು ಬೌದ್ದಿಕ ವಲಯದ 
ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತದೆ. ""ಅನುಭವಗಳನ್ನು ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿ ನೋಡುವುದು, ಮತ್ತು 
ದಾಖಲಿಸುವುದು” ಕಾದಂಬರಿಯೊಳಗಿನ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕಾದಂಬರಿಯ ಎರಡನೇಯ ಸೀಳು-ಅನುಭವಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಘಟನೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಇದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯೊಳಗಿನ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನೂ ಈ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧನಾದವನು. ಇದರಿಂದಾಗಿ - ಕೃತಿಕಾರನ 
ಮನಸ್ಸು ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ತೆರೆದುಕೊಂಡು ಮತ್ತೆ ದಾಖಲಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಿಗೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಭಾವನೆಗಳ ವಿನ್ಯಾಸ ಕೂಡಾ ಆಗಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯೊಳಗೆ ಬರುವ ಈ ಚರ್ಚೆ 
ಮತ್ತು ಅದರ ಮೂಲಕವೇ ರೂಪು ತಳೆಯುವ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಿನ್ಮಾಸ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. 


ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಎರಡನೆಯ ಆಧಾರ ಈಗಾಗಲೇ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿರುವ ಗಂಡು-ಹಣ್ಣಿನ 
ಸಂಬಂಧದ ಬಗೆಗಿನದು. ಇದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶ್ರೀಧರ, ರಾಧಿಕಾ, ಶೀತಲಕುಮಾರರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ನವ ಶ್ರೀಮಂತರ ಪ್ರತೀಕವಾದ ಶ್ರೀಧರ, ತೀವ್ರ ಹಂಬಲದ ರಾಧಿಕಾ, 
ಬರಹಗಾರ ಶೀತಲಕುಮಾರರ ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯ ಸಂಬಂಧ ಇಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ನೆಲೆಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ 
ಬರುತ್ತಾರೆ. (ಇದನ್ನು ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ಹಿನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ). 


ಮೂರನೆಯ ಆಧಾರ : ಕುಟುಂಬದ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕಿಂತ ಆಚೆಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗುವ 
ಸಂಬಂಧದ ಬಗೆಗೆ ಇರುವ ಕಾಳಜಿ. ಇದು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನೈತಿಕ ಪರಿಭ್ರಮಣದ ಆಚೆಗೆ ಸರಿಯುವ 
ನೋಟ ಕೂಡ ಆಗಿದೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕುಟುಂಬದಾಚೆಗೆ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗುವ ಸಂಬಂಧದ ಬಗೆಗೆ ವಿಶೇಷ ಆಸ್ಥೆ ಇದೆ. (ಇದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ 
ವಸ್ತುವಾಗಬಲ್ಲದು. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಶೇಖರ-ರಾಧಿಕಾ ಅವರ ಸಂಬಂಧ ಈ ಬಗೆಯದು.) 
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“ಸಂಬಂಧ' ಕಾದಂಬರಿ ಬಗೆಯುವುದು ತಾಂತ್ರಿಕ-ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕ ಎರಕದಲ್ಲಿ, ಈಗಾಗಲೇ 
ಸೂಚಿಸಲಾಗಿರುವಂತೆ, ಆಧುನಿಕ ಚಿಂತನಾದ್ರವ್ಯವೊಂದು ಒಟ್ಟು ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತ ದೆ. 


ಆಧುನಿಕ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿ ಬಳಗದ ಆಸಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಒಟ್ಟು ಹರಹು ಇರುವುದು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ನಂತರದ ಭಾರತೀಯ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವಲ್ಲಿ, 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬರಹಗಾರರ (ಕಾದಂಬರಿಯ ಶೀತಲಕುಮಾರ) ಇನ್ನೊಂದು ಜಗತ್ತಿನ ಬಗೆಗೆ 
ಕೈಯನ್ನು ಚಾಚಿದರೂ ಅಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಬರಹಗಾರನ ಆಸಕ್ತಿ ಯಿದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ನಗರ 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಸಂದರ್ಭವೆಲ್ಲವೂ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಾಗಿದೆ ಈ ನೆರಳು ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ 
ಒಂದು ಮಗ್ಗಲು. 


ಕೇಂದ್ರಿತ ಬಂಡವಾಳವಾದ (Organised Capitalism) ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಸುವದು ಇದನ್ನೆ; 
ಈ ಸಮಸ್ಯಾತ್ಮಕ ನಾಯಕರಿಗೆ ಇಹದ ಎಲ್ಲಾ ದುಃಖ, ದುಮ್ಮಾನಗಳು ಆತುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ತಾನು 
| ಹೆಚ್ಚು ದುಃಖಿತಳಾಗಿದ್ದೇನೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರಾಧಿಕ. ತಾನು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಶೀತಲಕುಮಾರ, ತನ್ನ ಜಗತ್ತಷ್ಟೇ ಸಾಕೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರೊ. ಪೊಮ್ಮಣ್ಣ. 
ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಜಗತ್ತಿನ ಶೋಕಿಗಳಿಗೆ ಬಗ್ಗ ಲೆತ್ಲಿಸುವ ಶ್ರೀಧರ, ಶೇಖರ ಇವರೆಲ್ಲಾ ಸಮಸ್ಯಾತ್ಮಕ 
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ನಾಯಕರೇ ಆಗಿದ್ದಾರೆ, ಲೌಕಿಕವಾಗಿ ಇಂತಹ ಕಡೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನೈತಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಕಾಡುತ್ತವೆ. 
ದೇಸಾಯರ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ನೈತಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಕಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಿಷ್ಟೆ : 
ದೇಸಾಯಿಯವರಿಗೆ-ಭಾರತೀಯ ಚರಿತ್ರೆಯು ಅವಿರತವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾ ಬಂದ ನೈತಿಕ ಮೌಲ್ಕಗಳ 
ಬಗೆಗೆ ಅಂತಹ ಕಾಳಜಿಯಿಲ್ಲ. ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ದೇಸಾಯಿ ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಪಾತ್ರಗಳೂ "ಪಾಶ್ಚಾತ್ಕ ಕ್ರಮ'ವೊಂದನ್ನು ಅಯಾಚಿತವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತವೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ಕ್ರಮವೆಂದರೆ 
ಅರ್ಥವಿಷ್ಟೆ; ನಮ್ಮ ದೇಶಕ್ಕೆ ಬಂದ ವಸಾಹತು ಅನುಭವ ಕೊಟ್ಟ ಸಂಗತಿಗಳಿವು. ನಗರ ಕೇಂದ್ರಗಳು, 
ಈ ವಸಾಹತು ಅನುಭವದ ದಟ್ಟಿ ಸೂಚನೆಗಳು. ಹೀಗಾಗಿ, ಇಲ್ಲಿಯ ಎಲ್ಲಾ ಪಾತ್ರಗಳ ಪಾತಳಿ 
ಕೊಡುಕೊಳ್ಳುವುದು ನಗರ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತ ವಲಯದಲ್ಲಿ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ ವಿವರ- 
ವಿಚಾರಗಳು ಇವನ್ನೇ ಬೊಟ್ಟೆತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. 


ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಧಾಟಿಯೂ ಹೀಗಾಗಿ-ಸಮಾಜವನ್ನು ತಿದ್ದುವ ರೂಪದಲ್ಲಿರದೆ, ದಾಖಲಿಸುವ 
ರೂಪದಲ್ಲಿದೆ. ವಾಸ್ತವ ಮಾರ್ಗದ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸಹಜವಾಗಿ ಪಡೆದ ಗುಣವಿದು. ಸಂಬಂಧಗಳು, 
ಅವುಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇನ್ನಿತರ ಅಂಶಗಳು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಲಾತ್ಮಕ ಗುಣವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ತಹತಹಿಕೆಯನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ದಾಖಲಿಸುವ ದೇಸಾಯಿಯವರು, 
ಮೌನವಾಗಿ ಇದರಾಚೆಯ ನಿಷ್ಠುರ ಸತ್ಯದ ಕಡೆಗೆ ಕೈತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
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"ಬೀಜ'ದ ಮಹತ್ವ 


೨ ಮಾರುತಿ ಶಾನಭಾಗ 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಗಮನೀಯವಾದ ಹೊಸ ಹೆಜ್ಜೆ ಎಂದು "ಬೀಜ' ಕಾದಂಬರಿ ಗಣಿಸಲ್ಪಟ್ಟರೆ 
ಆಶ್ಚರ್ಯವೆನ್ನಬಾರದು. ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ತಮ್ಮ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲಿನ ಕೃತಿಯಿಂದ ತನ್ನದೇ ಆದ 
ದಾರಿಯನ್ನೆ ೇ ತುಳಿದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾರ್ಯದ ಸ್ವಯಂಭೂ ವೃತ್ತಿ "ಬೀಜ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೂ 
ತೋರಿದ್ದು ಅಪೇಕ್ಬಿತವೆ. ಆದರೂ ಇಲ್ಲಿ ಬಿಡುಗಡೆ, ತೊಡೆದುಕೊಳ್ಳುವಿಕೆ, ಸ್ವಚ್ಛಂದತೆ ಇವುಗಳು 
ಗೌಣವಾಗಿ, ಹೊಂದಾಣಿಕೆ, ಸಂಬಂಧ, ಕಟ್ಟುವಿಕೆ, ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದು, ಸಹ ಜೀವಿಕೆ ಇವುಗಳೇ 
ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ, ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯಿಂದ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯತ್ತ ಹೊರಳಿದ್ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. “ಬೀಜ' ಒತ್ತಿ 
ಹೇಳುವದು ಒಂದು ಸಾತತ್ಕದ ಕತೆ: ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾಗದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಹೊತ್ತೇ ಮುನ್ನಡೆಯಬೇಕಾದ 
ನಾಳೆಗಳ ಎಳೆತದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಡಿದ ಒಳನೋಟದ ಕತೆ : ಅಂದರೆ ಸಮನ್ವಯದ ಕತೆ. ದೇಸಾಯಿ 
ಹೊರಳಿದ್ದು ನಡೆದು ಬಂದ ದಾರಿಯಲ್ಲದ ದಾರಿಯತ್ತಲ್ಲ; ನಡೆದು ಬಂದ ದಾರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಣುವ 
ಸಂಭಾವೃತೆಯತ್ತ. ಕಟ್ಟುವೆವು ನಾವು ಎನ್ನುವ ಸಂಕಲ್ಪದಲ್ಲಿಯ ಎಲ್ಲ ಎಳೆತ ಸೆಳೆತಗಳನ್ನು ಲೆಕ್ಕಿಸಿಯೇ, 
ಮುಂದಿಟ್ಟ ಕುಂಟ ಹೆಜ್ಜೆ, ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಗುರುತು. ಈ ರಾಜಕೀಯ ನಿರ್ಧಾರ, ಸಮಾಜ 
ಪ್ರವರ್ತನೆಯ ಜವಾಬುದಾರಿ, ಮಾನವೀ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಮೂಲಗಾಮೀ ದೃಷ್ಟಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಬರಹವನ್ನು 
ಚಿಂತನ ಶೀಲತೆಯಿಂದ ತುಂಬಿದೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ದೇಸಾಯಿ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಸೃಷ್ಟಿ, ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಈಗಾಗಲೇ ತಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮ ಸೆಳೆಯುವದು ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ನಿಖರತೆಯಲ್ಲ; ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಛೇದಿಸಿ 
ಮುನ್ನಡೆಯುವ ಜೀವನದ ಅನಾಕಲನೀಯತೆಯ ದರ್ಶನ. ಮಾರ್ಕ್ಸ, ಹೆಗೆಲರ ವಿರೋಧ-ವಿಕಾಸವಾದ 
(dialectic evolution), ರಸೆಲರ ಬುದ್ದಿವಾದ, ಸಾರ್ತ್ರನ ಆಸ್ತಿತ್ವವಾದ ಇಂಥ ಎಲ್ಲ ವಾದಗಳನ್ನೂ 
ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲುವ ಸಾದಾ ಆದರೂ ಸಮೃದ್ಧ ವಾದ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ. ಅದು ಅಲ್ಲಿಂದ ತಂದರೂ ಇಲ್ಲಿಯ 
ನೆಲದಲ್ಲಿ ಬಾಳಬಹುದೆ? -ಬಾಳಬೇಕು, ಎನ್ನುವ ಶಂಕೆ-ಹಂಬಲಗಳ ಉದಾರಮತವಾದ. ಸರಂಜಾಮಿ 
ಪದ್ಧತಿ ಮುರಿದು ಬಿದ್ದಾಗ, ನಗರದ ಆಕ್ರಮಕ ಸುಖಲೋಲುಪತೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ, ಭೂದಾನದ 
ಇತಯ ಚ ಗ್ರಾಮಜೀವನದ ಅನನ್ಮ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪುನರುತ್ವಾ ನದ ಬಗ್ಗೆ, 
ಮಾನವೀ ಸಾಮಂಜಸ್ಕದ ಜತನದ ಬಗ್ಗೆ ತಳೆದ ಧೋರಣೆ ಸರ್ವೋದಯಕ್ಕೆ ಸಮೀಪವಾದದ್ದು. 
ಕಾದಂಬರಿ ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲ ಸ್ತರಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟಿಯೂ ಸಾಕ್ಸೇಪೀ ಸಂವೇದನೆಯ ಸಂವಾದವಾಗಿಯೇ 
ಉಳಿದಿರುವದು ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾದ ವಿಷಯ. 


ಕಳೆದ ಒಂದು ದಶಕದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಲವು ವೈಯಕ್ತಿ ಕತೆಯಿಂದ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯತ್ತ 
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ಸರಿದದ್ದನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಯದಲ್ಲಿಟ್ಟರೆ, ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ-ಭಾರತೀಪುರ, ಅವಸ್ಥೆ, ಲಂಕೇಶರ-ಮುಸ್ಸಂಜೆಯ 
ಕಥಾಪ್ರಸಂಗ, ಕಂಬಾರರ-ಕರಿಮಾಯಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು, ಈಗ ಬಂದಿರುವ ಶಾಂತಿನಾಥರ “ಬೀಜ' ಇದೇ 
ದಿಶೆಯಲ್ಲಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಯೋಗವೆನ್ನಬಹುದು. ಈ ಎಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಮಾನವೀಯ ದುರವಸ್ಥೆಯ ಚಿತ್ರಣ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಗ್ರಾಮ ವಿಕಾಸದ ಕಡೆಗೆ ಕೇಂದ್ರಿಸಿದ ಈ ಲೇಖಕರ ದೃಷ್ಟಿ ನೈತಿಕತೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟ 
ರಾಜಕಾರಣ, ವಿಧಿನಿಷೇಧವಿಲ್ಲದ ಆರ್ಥಿಕ ಮುನ್ನಡೆ, ಮತ್ತು ಹೃದಯವಂತಿಕೆಯಿಲ್ಲದ ಲೋಲುಪತೆಯ 
ಹೊಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕಡೆ ಗಮನವಿತ್ತದ್ದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಶಾಂತಿನಾಥರಿಗೆ ಈವರೆಗೆ ಚರ್ಚಿಸದೇ ಇರುವ 
ಇನ್ನೊಂದು ವಿಷಯ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದೆ. ಅದೆಂದರೆ ನಗರ ಜೀವನದ ಮೂಲಭೂತದವಾದ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಶಿಸ್ತು ಮತ್ತು ಸಂಶೋಧಕ ವೃತ್ತಿ -ಇವುಗಳನ್ನು ಗ್ರಾಮ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬೇರುಬಿಡುವಂತೆ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವದು. ಒಂದು ನೆಲದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಬಹುದಾದ ಬೀಜ ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ ಮೊಳಕೆಯೊಡೆಯುವದು 
ಸಾಧ್ಯವೆ? ನಗರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿಚಾರವಾದದ ಅನುಕೂಲತೆ ಹೊಸವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ 
ಎಷ್ಟೊಂದು ಸಾಧ್ಯ? ಜಾತಿ, ಧರ್ಮ, ಜನ್ಮ, ಲಿಂಗ ಮುಂತಾದವುಗಳ ಮೇಲೆ ಆಧಾರ ಪಡೆದಿರುವ 
ಆಚಾರ-ವಿಚಾರಗಳ ಪರಿವರ್ತನೆ ಹಲವು ದಿಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ನಡೆದ ಹೊರತು ಬೇರೆ ಉಪಾಯವಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರಿಸುವುದು "ಬೀಜ'ದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ವಿಷಯ. ಸಮೂಹವು, 
ಮಾನವ ಸಮುದಾಯವು ಈ ಕೊಡಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯವಹಾರವನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳಬೇಕಾದರೆ ಒಂದು 
ಆಂದೋಲನದ ಸ್ವರೂಪ ಬಂದ ಹೊರತು ಸಲ್ಲದು. ಇಲ್ಲಿಯ ಮುಖ್ಕ ವಿಷಯ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವದು. ಹೊಸ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವಂತೆ ಹಂಬಲಿಸುವದು. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಕೊಡಬೇಕಾದ ಬೆಲೆಯೆಷ್ಟು? 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಅಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಸಾಧಿಸುವ ವಿಷಯ ಇದಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಮರ್ಪಿಸುವ 
ಸಂಕಲ್ಪ ಬೇಕು. ಆಹ್ವಾನವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಹೊರತು, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಗೆ ನೈತಿಕತೆಯ ಅಂಚನ್ನು ಕೊಟ್ಟ 
ಹೊರತು, ಬಲಿ ಕೊಟ್ಟ ಹೊರತು ಸಮಾಜ ವ್ಯವಹಾರ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ("ಗಂಡುಸಾದರೆ ನಿನ್ನ ಬಲಿ 
ಕೊಡುವೆಯೇನು?') ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಈ ಬೆಲೆತೆರುವ ಆಹ್ವಾನವನ್ನು ಬಿತ್ತಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. "ಬೀಜ 
ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವದು ಈ ಆಹ್ವಾನದಲ್ಲಿಯ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು, ಒಂದು ಇತಿಹಾಸದ ಖಂಡವೇ ಎದುರಿಗೆ 
ನಿಂತಾಗ ಬಗೆಹರಿಸುವದು ಹೇಗೆ ? ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಕಟ್ಟಬೇಕಾದರೆ ಮಧ್ಯೆ ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ ನೀರನ್ನು 
ಲಕ್ಷ್ಮಿಸಬೇಕಲ್ಲ, ಈಗ ಕಟ್ಟಬೇಕಾದದ್ದು ಸೇತುವೆಯನ್ನು ಭೂತಕಾಲದ ಈ ಕಂದಕವನ್ನು ಪಾರು 
ಮಾಡುವದು ದುಾಧ್ಯವೆನ್ನುವಷ್ಟು ಕಷ್ಟಕರ. ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ತಾರುಣ್ಯದ ಅನುರಾಗವನ್ನು 
ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಮಧ್ಯವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಜಾಗರಿಸಿದಾಗ ತೋರುವ ತೊಡಕಿನಷ್ಟೇ ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ 
ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ, ಸಮಾಜಪರಿವರ್ತನೆಯೂ ಯುವ ಆದರ್ಶವಾದವು ಕಾಲಾಂತರದಿಂದ 
ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಆಕರ್ಷಕವೆನಿಸಿದಾಗ ತೊಡಕು ತೊಡಕಿನದಾಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಎಳೆದು ಕಟ್ಟುವುದು ಕರ್ಷಣದ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಹೊತ್ತಿನಿಲ್ಲಬೇಕಾದ ಸ್ಥಿತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಸಂಭಾವ್ಯತೆಯಂತೆ, ಮುಕ್ತ 
ಸಂಕಲ್ಪ ಶರಣತೆಯಂತೆ ಈ ಮಾನವತಾವಾದ "ಬೀಜ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಅಂತರಿಕ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿದ್ದರಿಂದ 
ಜೀವನವನ್ನು ಅಥೆಂಟಿಕ್‌ ರೀತಿಯಿಂದ ಬದುಕುವ ಜರೂರಿನ ಇನ್ನೊಂದು ಬದಿ, ಸಾಮಾಜಿಕತೆ, 
ಸಹಜೀವನ, ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಳ್ಳುವಿಕೆ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಕೇತಗಳ ಜತನ, ಸಮನ್ವಯದ 
ಸಂಪನ್ನವಾದ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಜೀವನ. "ಬೀಜ' ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇನ್ನಿತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಒಂದು 
ಹೊಸದಿಕ್ಕನ್ನು ತೋರಿಸಿದೆಯೆಂದರೂ ಸರಿ. ನವ್ಯಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಯ ಅತ್ಮಂತ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ಅನುಭವಗಳ 
ಬೆನ್ನು ಹಿಡಿದು ಬರೆದ ಬರಹಗಳ ನಂತರ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯತ್ತ ನಡೆಯುವಾಗ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಗೂ ಸಮಾಜ 
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ವ್ಯವಹಾರಗಳಿಗೂ ನಡುವಿರುವ ಸಂಬಂಧ ಸಂದಿಗ್ದವಾಗಿತ್ತು. ಈ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ವೃಷ್ಟಿ ಸಮಷ್ಟಿಯ 
ಹಾಸು ಹೊಕ್ಕಾಗಿರುವ ಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ "ಬೀಜ'ದಲ್ಲಿಯ ನಿರೂಪಣೆ ಕೃತಕೃತ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿದೆಯಂದರೆ ವಿಶೇಷವಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 


% ಜ್ಯ ಜ್ಯ 


"“ಬೀಜ' ಕೃಷ್ಣಾಪುರದಲ್ಲಿಯ ವಿಶೇಷ ಆಗುಹೋಗುಗಳ ಕತೆ ಕೃಷ್ಣಾಪುರ ಒಂದು ಗ್ರಾಮ, 
ಅಪ್ಪಾಸಾಹೇಬರು ಈ ಗ್ರಾಮದ ಎಲ್ಲ ವ್ಯವಹಾರಗಳನ್ನೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿ ತಮ್ಮ ಏಕಛತ್ರಾದಿಪತ್ಕದ ಅಡಿ 
ಇಲ್ಲಿಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ನೀಗಿಸುವವರು ಈಗ ಮೃತರಾದ ಮೂಲಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ತಿರುವು 
ದೊರಕುತ್ತದೆ. ಅಪ್ಪಾಸಾಹೇಬರ ಸರಂಜಾಮಿ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಹೊಸದಿಕ್ಕು ಕೊಡುವ 
ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಅವರ ಮಗ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ತನ್ನ ಭೂತ ಮತ್ತು ವರ್ತಮಾನಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಆಂದೋಲನದ ಆದರ್ಶವಾದಗಳಂಥ ಬಿಸಿಲುಗುದುರೆಗಳ ಬೆನ್ನೇರಿದ ಶ್ರೇಯಾಂಸನಿಗೆ 
ತನ್ನ ಪ್ರೇಮ ಪ್ರಕರಣದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ತಂದೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಬಂಡೆಬ್ಬಿಸಲಾಗದೆ ಊರು ಮತ್ತು ಪ್ರೇಯಸಿ 
ಇಬ್ಬರನ್ನು ಬಿಡಬೇಕಾದದ್ದು ಭೂತ. ಅಷ್ಟೇ ನಿಚ್ಚಳವಾದದ್ದು ಮುಂಬಯಿಯಂಥ ಆಧುನಿಕ ನಗರಿಯಲ್ಲಿ 
ದೊರೆತ ವಿಶಾಲ ಹೃದಯದ ಉದಾರಮತವಾದದ ರಸೆಲ ತತ್ವಜ್ಞಾನ ಪ್ರೇರಿತ ಬುದ್ಧಿವಾದಿಗಳ ಜತೆಯ 
ಅಂತಃಸಂಬಂಧ. ಕರ್ತೃತ್ವಕ್ಕೆ ಸರಿಸಾಟಿಯಾದ ಉಚ್ಚಪದದ ನೌಕರಿ. ಮುಕ್ತಪ್ರಜ್ಞೆಯ ನಿದರ್ಶನವಾದ 
ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಹೆಣ್ಣಿನ ಜತೆಯ ದಾಂಪತ್ಕ - ಇದು ವರ್ತಮಾನ. ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಈ ರೀತಿ "ಬೀಜ' 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರಬಿಂದು. ಇಲ್ಲಿಂದ ತ್ರಿಜ್ಕವಾಗಿ ಹೊರಳುವ ರೇಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟುವದು ಲೇಖಕರ ಹಂಬಲವಾಗಿದೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಯಾಂಸ 
ಸಂಧಿಸಬೇಕಾದದ್ದು ತನ್ನ ಅಪ್ಪನಿಂದ ದೊರೆತ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ಮತ್ತು ಅಷ್ಟೇ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿ ಅಪ್ಪನ 
ಮೃತ್ಯುವಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿರುವ ಕೃಷ್ಣಾಪುರದಲ್ಲಿಯ ಟೊಳ್ಳನ್ನು, ಅಪ್ಪನ ಅಂತ್ಯವಿಧಿ ಅವನನ್ನು 
ಕೃಷ್ಣಾಪುರಕ್ಕೆ ಬರಮಾಡಿಸಿದಂತೆ, ಕೃಷ್ಣಾಪುರದ ನೆಲದಲ್ಲಿಯ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬೇರುಗಳೂ ಅವನನ್ನು 
ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ. ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಇರುವದು ಯಾವ ಬೀಜಗಳಿಂದ? ಜೀನ್ಸಗಳಿಂದಲೇ ಇಲ್ಲವೆ ನೆನಪುಗಳಾಗಿ 
ಹಬ್ಬಿಕೊಂಡ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯಿಂದ? ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಇಂಥ ದ್ವಂದ್ವಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಹೊಯ್ದಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾದ ಅನನ್ಯವಾದ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. : ಒಂದು ದಡದಲ್ಲಿ ಯುವಜನರ ಹೊಸ 
ತಲೆಮಾರನ್ನು ಕಾಣುತ್ತ ಇನ್ನೊಂದು ದಡದಲ್ಲಿ ಹಳೆತಲೆಮಾರಿನ ಬುಡಕಟ್ಟಿಲ್ಲದ ಪೊಳ್ಳು ಮಸಲತ್ತಿನ 
ಜತೆ ಸಂಧಾನ ಸಾಧಿಸುತ್ತ ದಾರಿ ಕಾಣುತ್ತ ನಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಸತ್ತಾ ಸ್ಥಾನಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆಯುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಸಂಘರ್ಷದಲ್ಲಿ ನಿರ್ನಾಮವಾದರೂ ಸಹೇತುಕವಾದ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನಿಡುತ್ತಾನೆ. ಅಪ್ಪನ ಸೂಳೆಗೆ 
ಆಧಾರವಾಗಬೇಕೆಂದು ಹೊಲದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡುವಾಗ ಅವನು ಎದುರಾಗುವದು ಈ ತಿರಸ್ಕೃತ ಕ್ಷೇತ್ರದ 
ಬಗೆಗಿರುವ ತನ್ನದೇ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಮತ್ತು ಈ ಭೂತಕಾಲದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ನಿರ್ಮೂಲನದ ಆರ್ಥಿಕ 
ಪರಿಹಾರದ ಪ್ರಕಲ್ಪಗಳನ್ನು, ಕಲ್ಕಾಣಶೆಟ್ಟಿಯವರ ಹೆಂಡತಿಯ ಅನಾರೋಗ್ಯವನ್ನು ದುರ್ಲಕ್ಸ್ಕಿಸಲಾಗದ 
ಅವನ ಮಮತ್ವ, ಅದರ ಯೋಗ್ಯ ನಿವಾರಣೆ ಕಡೆ ಲಕ್ಷ್ಮಕೊಡುವಷ್ಟೇ ರಾಮೂ, ಸೋನಾ. ನಿರ್ಮಲೆ 
ಇವರ ದೈಹಿಕ ಮಾನಸಿಕ ಆಪತ್ತುಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸುವಲ್ಲಿಯೂ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹೋಳಿ 
ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ಆಚರಣೆ ಪ್ರತಿವರ್ಷದಂತೆ ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇರುವಂತೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುವ ಮನೋವೃತ್ತಿ 
ಯಂತೆ, ಅಂಬುಜಕ್ಕ ವಹಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿ ಜಾಗ್ರತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಕೃಷ್ಣಾಪುರದ ನೆಲದಲ್ಲಿ 
ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಜನರ 
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ಆರೋಗ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ಮೋಫತ್‌ ಚಿಕಿತ್ಸಾಲಯ, ಇಲ್ಲಿಯ ಹೊಲ ಟ್ರ್ಯಾಕ್ಟರ್‌ನಿಂದ ಬೇಸಾಯ ಮಾಡಿಸುವ 
ಹುಮ್ಮಸ್ಸು. ಇಲ್ಲಿಯ ಉದ್ಯಮಶೀಲರನ್ನು ಹಲವಾರು ಉದ್ಕ್ಮೋಜಕ ಯೋಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸುವ 
ಸಹಭಾಗ. ಹೀಗೆ ಕಲ್ಕಾಣಶೆಟ್ಟಿ, ದೇವಿಮಠ, ಡಾ. ಶರ್ಮ ಮುಂತಾದವರ ಜತೆ ಲೋಕೋಪಯೋಗಿ 
ಪ್ರಕಲ್ಪಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅಷ್ಟೇ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಬುದ್ದಿಗೂ ಚಾಲನೆ ದೊರೆಯುವಂತೆ, 
ರಸೆಲ್‌ ಕ್ಷಬ್ಲು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದದ ಮೇಲಿನ ಚರ್ಚೆ, ಸ್ತ್ರೀ ಮುಕ್ತಿಯ ಪುರಸ್ಕಾರದ ಮೇಲಿನ ವಿಚಾರ 
ವಿನಿಮಯ ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನೂ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕೃಷ್ಣಾಪುರ ಚಿಕ್ಕ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಈ ಯೋಜನೆಗಳ 
ವಿಚಾರಗಳ ಆಂದೋಲನ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮುಂದಾಳುತನ ವಹಿಸುವುದು ಶ್ರೇಯಾಂಸನ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಆಸಕ್ತಿಗೂ ಮುಂಬಯಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತಳೆಯುವ 
ನಿರಾಸಕ್ತಿಗೂ ಲಿಯು (ಹೆಂಡತಿ) ರೇವತಿ (ಪ್ರೇಯಸಿ) ಇವರ ಜತೆಗಿರುವ ಎಳೆತ ಸೆಳೆತಗಳು ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಕಲ್ಪನಾ, ರೇವತಿ, ಲಿಯು, ನಿರ್ಮಲಾ ಸರಸಮ್ಮ, ಅಂಬುಜಕ್ಕ, ಸೋನಾ ಇವರ 
ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಬರುವ ವೈವಿಧ್ಯ, ಅವರ ಹವ್ಕಾಸಗಳು. ಹಸಿವುಗಳು, ಹಂಬಲಗಳು, ಅಂಜಿಕೆಗಳು 
ಕಪಟ, ನಿರಾಗಸತೆ ಒಂದೊಂದು ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ ರೇಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ ಮೆಚ್ಚುವಂತಹದಾಗಿದೆ. 
ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಈ ಸ್ತ್ರೀ ಸಂಕುಲದ ಜತೆ ಹೆಣೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿಯ ಸಹಜತೆ, ನಿರ್ಮಲತೆ, 
ಉದಾತ್ತತೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಲಕ್ಷಣೀಯವಾದ ಅಂಶ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಇಡಿಯ 
ಹಂದರವೇ ಈ ಸಂಬಂಧಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುವಂತಿದೆ. ಶಾಂತಿನಾಥರಿಗೆ 
ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯಾಗಿರುವ ವಿಷಯ ಈ ಸ್ತ್ರೀ ಶಕ್ತಿಯ ಅದ್ಭುತಮಾಯೆ. ಕಲ್ಪನಾ, ಸರಸಮ್ಮ, ಅಂಬುಜಕ್ಕ, 
ಕಲ್ಕಾಣ ಶೆಟ್ಟಿಯವರ ಹೆಂಡತಿ, ಸೋನಾ ಇವರ ಜತೆಗಿರುವ ಸಂಬಂಧ ಮಾನವೀಯ ಭಾವನೆಗಳ 
ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದು. ಆದರೆ ಲಿಯು ನಿರ್ಮಲೆ ಮತ್ತು ರೇವತಿಯರ ಜತೆಗಿನ ಸಂಬಂಧ ಪ್ರೇಮ, ಕಾಮ, 
ಪ್ರಣಯದ ಮಾದರಿಯವು. ಆದರೆ ಇದನ್ನು ಇಷ್ಟು ಸುಲಭೀಕರಿಸಿ ಹೇಳುವದು ಕಷ್ಟ. ಇಲ್ಲಿಯ ಯಾವ 
ಭಾವನೆಗಳೂ ಉದ್ರೇಕಕ್ಕೆ ಎಡೆಕೊಡುವದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲೆಮೀರುವದಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಹತೋಟಿಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ 
ಭಾವನೆಗಳ ಉತ್ಕಟತೆ ಮಾತ್ರ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರುವದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇಡಿಯ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ವ್ಯಾಪಿಸಿ ನಿಂತ ಒಂದು ಭಾವನೆ ರೇವತಿ-ಶ್ರೇಯಾಂಸರ ಪ್ರಣಯ. ಇಲ್ಲಿರುವ ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌, 
ಪ್ಲೇಟೋನಿಕ್‌, ಎಸ್ಮೆಟಿಕ್‌ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಇದು ಎರಡು ದಡಗಳ ಆಕರ್ಷಣೆ. ಕೂಡಲಾಗದೆ 
ತಳಮಳಿಸುವ ಎರಡು ಹೃದಯಗಳ ಒತ್ತಡ. ಬರಿಯ ಹೆಣ್ಣುಗಂಡುಗಳ ಪ್ರೀತಿಯಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಲಿಯು 
ಮತ್ತು ಶ್ರೇಯಾಂಸನಲ್ಲಿಯ ಪ್ರೀತಿ ಸರಾಗವಾಗಿ ಹರಿಯುವ ಪ್ರವಾಹದಂತಿದ್ದರೆ ರೇವತಿಯ ಬಗೆಗಿರುವ 
ಪ್ರೀತಿ ಅಣೆಕಟ್ಟಿನ ಬಂಧನದಲ್ಲಿ ಹರಿಯ ಬೇಕಾದ ನದಿಯ ಪ್ರವಾಹದಂತೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು, 
ಟೆನ್ಶನ್‌ನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿ ಅಸ್ವಸ್ಥನನ್ನಾಗಿಸುವ ಪ್ರೀತಿ. ಈ ಎರಡು ಪ್ರೀತಿಗಳ ಸೆಳೆತಗಳಲ್ಲಿ 
ಶ್ರೇಯಾಂಸ್‌ನಿಗೆ ತನ್ನ ದಿಕ್ಕನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಗ್ರಾಮ ವಿಕಾಸವೋ ರೇವತಿಯ ಸಹವಾಸವೋ 
ಎನ್ನುವದೇ ಸಂದಿಗ್ಧವಾಗಿ, ಗ್ರಾಮವಿಕಾಸವೋ ಇಲ್ಲವೆ ನಾಗರೀ ಲೋಲುಪತೆಯೋ ಎನ್ನುವ ನಿರ್ಧಾರ 
ಮಾಡುತ್ತೇನೆನ್ನುವ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಆಸರೆಯಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಲಿಯುಯ ಅನೂಹ್ಯ, ಅನಪೇಕ್ಷಿತ 
ನಿರ್ಧಾರದಿಂದ ಅವನಿಗೆ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಲಿರು ಏಸುವಿನ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಈ ಔದಾರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಹೊರಳುತ್ತಾಳೋ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಂಬಂಧದ ಬಗೆಗಿರುವ ಮುಕ್ತ ವಿಚಾರಗಳ 
ಮೂಲಕ ಈ ತಟಸ್ವತೆಯನ್ನು ತಾಳುತ್ತಾಳೋ ಎನ್ನುವದು ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಅವಳ 
ಸೆಂಟಿಮೆಂಟಲ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಇದೊಂದು ಹೊಸತಿರುವು. ಉದಾತ್ತತೆ, ಅಪರಿಹಾರ್ಯತೆ, ಸಹಾನುಭೂತಿ, 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕತೆ, ಅತೀತತೆಯ ಮೇಲಿನ ಭರವಸೆ ಇವುಗಳ ದರ್ಶನ ಲಿರಿಯ ಈ ವರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ 
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ಮೂಡಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ರೇವತಿ-ಶ್ರೇಯಾಂಸರ ಸಹವಾಸ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಚಿಹ್ನವಾಗಿಯೇ 
ಉಳಿಯುತ್ತದೆಯೇ ಎನ್ನುವದಕ್ಕೆ ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ಮೇಲಿನ ಹಲ್ಲೆಯ ಮೂಲಕ ಶ್ರೇಯಾಂಸ 
ಕೃಷ್ಣಾಪುರದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸುವದೇ ಅನಿಶ್ಚಿತವಾಗುವದರಿಂದ. ಅವಳು ಅರ್ಧಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮುಗಿಸಿದ್ದು 
ಅವರ ಸಮಾಗಮದ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಕೊಡುವಂತೆ ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ನಿರ್ಧಾರವೂ ಅದನ್ನು 
ಪುಷ್ಟೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಟಿಬದ್ಧನಾಗುವ ಶ್ರೇಯಾಂಸ, ರೇವತಿಯ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಂತೆ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಹಲವು ಸಂಭಾವ್ಮತೆಗಳಿಗೆ ಒಗ್ಗಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 


ಅಂಬುಜಕ್ಕನ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪ-ಅಂದರೆ ಸೋನಾಳನ್ನು ಸೂಳೆಯಾಗಿರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನುವ ವಿನಂತಿ-ಕಾದಂಬರಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸ್ಥಾನ. ಹೆಣ್ಣಿನ ನಿರ್ಗತಿಕತೆಯಷ್ಟೇ 
ಇಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲ. ಕಲಾವಂತಿಣಿಯು ವ್ಯವಸಾಯದಲ್ಲಿ ನುರಿತದ್ದರಿಂದ ಬರುವ 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಚಾಣಾಕ್ಷತೆಯನ್ನುವದೂ ಅರ್ಧಸತ್ಮವಾದೀತು. ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ ಎರಡು ವಿರುದ್ಧ 
ದಿಶೆಯ ಪ್ರವಾಹಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮಿಸಿದರೆ ಕೆಲವೊಂದು ಅರ್ಥಹೊಳೆಯಬಹುದು. ಅಂಬುಜಮ್ಮ 
ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ತಂದೆ ಅಪ್ಪಾಸಾಹೇಬರು ಸೇವಿಸಿದ ಸ್ತ್ರೀ... ಶ್ರೇಯಾಂಸನಿಗೆ ಅವಳು ಹಾಡಿದಾಗ ಅವಳು 
ಸ್ಮಿತವಾಗಿ ನಕ್ಕಾಗ ಗಲ್ಲದ ಮೇಲಿನ ಗುಳಿಯನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಅವಳ ಸೌಂದರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಆದ ಆಕರ್ಷಣೆ 
ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಅಂಬುಜಕ್ಕನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗಿರುವ ಸಹಾನುಭೂತಿಯನ್ನು ಕಂಡ 
ಕಲ್ಮಾಣಶೆಟ್ಟರು ಅವನ ಈ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು "ತಾಯಿಗ್ಗಂಡ' ಎಂದು ಮೂದಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ 
ಇದು ಈಡಿಪಸ್‌ ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್ಸದ ಪ್ರಕಾರ. ಅಷ್ಟೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರುವ ಅಂಬುಜಕ್ಕನ ಸೋನಾಳ ಬಗೆಗಿನ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪ-ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ಮಗಳಿನ ವಯಸ್ಸಿನವಳಾದ ಸೋನಾಳ ಜತೆಯ ದೇಹ ವ್ಯವಹಾರ-ಎಷ್ಟು 
ಅಸಹಜ? ಶ್ರೇಯಾಂಸನಿಗೆ ಧಕ್ಕೆ ಕೊಡುವಷ್ಟು ಅವಾಸ್ತವವಾದ್ದರಿಂದ ಅವನು ಅದನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟವೇ. ಆದರೆ ಈ ಘಟನೆ ಮತ್ತು ಈ ವಿಷಯದ ನಿರೂಪಣೆಯಿಂದ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುವ 
ಅಂಶವೆಂದರೆ ಕಾಮ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸಾಧನ. ಈ ಸಾಧನವನ್ನು ಜೀವನ ಮೂಲ್ಕವನ್ನಾಗಿಸದೆ 
ಬರಿಯ ಸಾಧನವಾಗಿಸಿಯೇ ಇಡುವುದು. ಸೋನಾಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಸ್ಥೆ ತೋರಿಸಿ ಅವಳ ಮತ್ತು ರಾಮೂನ 
ಜತೆಗಿನ ವಿವಾಹ ಸಂಬಂಧದ ಯೋಜನೆ ಸಫಲವಾಗದಾಗ, ತನ್ನ ತಮ್ಮನಾಗಿರುವ ನಂದೂನ ಜತೆಗೆ 
ದಾಂಪತ್ಕವಾಗಲಿ ಎನ್ನುವ ಹಂಬಲ ಮಾಡುವ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಕಾಮವನ್ನು ಕಾಣುವ ಕಣ್ಣು ಅದೊಂದು 
ಸೌಂದರ್ಯದ ನೆಲೆಯೆಂದು, ಅದೊಂದು ತೃಪ್ತಿಯ ಆಧಾರವೆಂದು, ಒಂದು ಜೀವನ ಮೂಲ್ಕವೆಂದು. 


ಈ ರೀತಿಯ ಸಂಬಂಧಗಳ ಪುನಃ ಸ್ಥಾಪನೆಯೇ ಒಂದು ಸಮಾಜದ ಆರೋಗ್ಯದ ಅವಶ್ಯಕತೆ. 
ಕಾರಖಾನೆ, ಸಂಶೋಧನೆ ಮತ್ತು ಉದ್ಯೋಗದಲ್ಲಿಯ ಭರಭರಾಟೆ ಇವುಗಳಷ್ಟೇ ಸಮಾಜ ಹಿತಕ್ಕೆ 
ಆಧಾರ ಭೂತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ವಸಂತ ಗೋವಿಲಕರನಂತಹ ಜನಪ್ರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಯಶಸ್ಸು ಸಹಜ 
ಸಾಧ್ಯ. ಆದರೆ ಅವನು ಕಳ್ಳಸಾಗಾಣಿಕೆಯ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಅವನ ಮಾನಸಿಕ 
ಅಶಾಂತಿಯೂ ಒಂದಿಷ್ಟು ಕಾರಣವಾಗಿರಬಾರದೇಕೆ? ನೈತಿಕತೆಯೇ ಅಸ್ಪಷ್ಟವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದು ಜೀವನ 
ನಿರ್ವಾಹದ ಅನಾನುಕೂಲತೆಯಿರುವಲ್ಲಿ. ಇಲ್ಲವೆ ಅನಾನುಕೂಲತೆ ಇರುವವರೆಲ್ಲ ಅನೈತಿಕರಿರ 
ಬೇಕೆನ್ನುವ ಊಹೆಯ ಮೂಲಕ ವಸಂತನ ತಾಯಿಯ ಚಾರಿತ್ರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ದೂರುವವರೆಲ್ಲ ಅವಳೊಬ್ಬ 
ವಿಧವೆ ಮತ್ತು ಮಕ್ಕಳ ಜೀವನ ಸಾಗಿಸುವುದು ಅವಳಿಗೆ ಅನೈತಿಕತೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವೆನ್ನುವ 
ಸುಲಭೀಕರಣ ಮಾಡಿದವರು. ಅನೈತಿಕತೆ ತೋರಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅಸಮೃದ್ಧಿ ಯಿದ್ದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಸಮೃದ್ಧಿಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ಅದು ಸಾಧ್ಯ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
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ವಸಂತನ ಸಮೃದ್ದಿಯ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ನೀತಿಹೀನತೆ ಹೇಸಿಕೆಯದು, ಹೊಣೆಗೇಡಿತನದ್ದು, ನಿರ್ಮಲೆ 
ವಸಂತನ ಹೆಂಡತಿ. ಹೆಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಎಲ್ಲ ಅವಗುಣಗಳನ್ನು ತುಂಬಿ ಬಂದವಳೇನೋ. 
ಅಸೂಯೆ, ಲೋಲುಪತೆ, ಕ್ಲುದ್ರಜೀವನದ ರೀತಿ ಭಂಡತನ ಮಾಟದಲ್ಲಿಯ ಆಸಕ್ತಿ-ಇವುಗಳನ್ನು 
ಲಕ್ಷ್ಮಿಸಿದರೆ ಅವಳಿಗೆ ಗಂಡನಾಗಿರುವ ವಸಂತ ಈ ದಾಂಪತ್ಮದಿಂದ ಸಂತೃಪ್ತನಾಗದೆ ಇರುವುದು ಸಹಜವೆ. 
_ ಆದರೂ ದಾಂಪತ್ಯದ ಪರಮ ಸೀಮೆಯೆಂದರೆ ಮಾತೃತ್ವ. ಮಾತೃತ್ವವೊಂದು ದೊರೆತರೆ ಇನ್ನುಳಿದ 
ಅವಗುಣಗಳಿಗೆ ಹೊದಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಂತಾದೀತು. ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಮುಂಬಯಿಯ ತಜ್ಞರಿಂದ ನಿರ್ಮಲೆಯ ಶಾರೀರಿಕ 
ಕೊರತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆಯಾದರೂ ನಿವಾರಣೆ ದೊರೆಯಬಹುದೇ ಎಂದು ತಪಾಸಣೆ ಮಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 


. ಸರಸಮ್ಮ ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ತಾಯಿ. ಆದರೆ ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ಜತೆ ಸರಸಮ್ಮನ ಮುಖಾಮುಖಿ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಮಧ್ಯ ಭಾಗದ ತನಕ ವಿಳಂಬಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಸರಸಮ್ಮ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ 
ತಯಾರಾಗುವುದು ಒಂದು ಯುಗ ಪ್ರವರ್ತನೆಯ ಸೂಚನೆ. ಇಷ್ಟರ ತನಕ ಸರಂಜಾಮಿ ಆಡಳಿತದ 
ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯನ್ನು ಕಂಡವಳಿಗೆ ಮಗನ, ಮೊಮ್ಮಗಳ ಹೊಸ ಹುಮ್ಮಸು ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗಿದೆ. ಸ್ವಚ್ಛಂದ 
ವೃತ್ತಿಯವಳಾದರೂ ಕಲ್ಪನೆ ತನ್ನ ಕುಟುಂಬವವಳೆನ್ನುವ ಕಾರಣ ಆಕರ್ಷಕಳಾಗುತ್ತಾಳೆ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ 

ಸೆ ಲಿಯಿ ಮಾನ್ಕಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವಳಿಗೆ ಪರಿವಾರದ ಸುಖ ದೊರೆಯುವ 
ಶಕ್ಕತೆಯಿಂದ ಸುಖವೆನಿಸಿದೆ. ಎಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಅನಾಥವಾಗಿ ಕೃಷ್ಣಾಪುರದಲ್ಲಿಯೇ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುವರೋ 
ಎನ್ನುವ ಭೀತಿಯಿಂದ ಗ್ರಸ್ತಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಸರಸಮ್ಮನಿಗೆ ಅಂತಃ ಸಂಬಂಧಗಳ ಹಸಿವಾಗಿದೆ. 


ಬಾವನಿಕ ಪುನರ್ವವಸ್ಥೆಗೆ ಬೇಕಾಗುವ ಒಂದು ಸಂಪನ್ನ, ಪರಿಪೂರ್ಣ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯೆಂದರೆ 
ಈ ಬದುಕಿನ ಅನಂತತೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವದು. ಇದು ಚಿಂತನಶೀಲತೆ, ತನ್ನನ್ನೇ ಅಗೆದು ಅಗೆದು 
ಆಳದಲ್ಲಿಯ ಇರುವನ್ನು ನೋಡುವ ಕ್ಬಮತೆಯಂತೆ ಪರಿಸರದ ವೈಶಾಲ್ಯವನ್ನು ಅಣುರೇಣು ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ವೈವಿಧ್ಯಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಆ ಕಲ್ಪನಾ ಶಕ್ತಿ. "ಬೀಜ' ಕಾದಂಬರಿ ಇಂಥ ವಿಚಾರಗಳಿಂದ ತುಂಬಿರುವುದು 
ಅದರ ಮೂಲಗಾಮೀ ಮಾನವೀ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಮೂಲಕ. ಹಾಗೇ ನೋಡಿದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ರಚನೆಯೇ ಮಾನವೀ ಸಂಬಂಧದ ಸಂಪರ್ಕಯೋಗ್ಯತೆಯ ಮಹತ್ವದ ಅಂಶವನ್ನು ಒತ್ತಿಹೇಳುವಂತಿದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿ ಶುರುವಾಗುವುದೇ ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ಪತ್ರದಿಂದ. ಪತ್ರವೆಂದರೆ ಒಂದು ಸಂವಾದ, ಪ್ರಿಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜತೆಯ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಬೌದ್ದಿಕ-ಭಾವನಿಕ-ಸಂಪರ್ಕ. ತನ್ನತನವನ್ನು ತಿಳಿಸಿಹೇಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ, 
ಮುಟ್ಟುವ ತಳಮಳ. ಹೇಳಿ ಒಳಗಿನ ಭಾರವನ್ನೆಲ್ಲ ಕಳಚಿಕೊಂಡ ಸಮಾಧಾನದ ಪರಿ. ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪರಿಯ ಹಲವಾರು ಸಂವಾದಗಳಿವೆ. ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅಂಗಗಳನ್ನು ಸಾಪೇಕ್ಷವಾಗಿ 
ಆಳದಿಂದ ಹೇಳಿದ ಆತ್ಮಕಥೆಗಳಿವೆ ಆತ್ಮ ನಿರೀಕ್ಷೆಣೆಗಳಿವೆ. ನಾನು-ನೀನುಗಳ ಮಾನ್ಮತೆಯೆಂದರೇನೇ 
ಬಹುಮುಖ ಶಕ್ಕತೆಯ ಮಾನ್ಮತೆ-ಇನ್ನೊಂದು ಬದಿಯ ಇರುವಿಕೆಯ ಮನ್ನಣೆ. "ಬೀಜ' ಸಾಪೇಕ್ಷ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಷ್ಕತೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿಹೇಳುವಂತೆ ವಿರೋಧ ಮತ್ತು ಭೇದಗಳ ಕಡೆಗೆ ದೃಷ್ಟಿಹಾಯಿಸುತ್ತದೆ. 
ಉಚ್ಛೃಂಖಲತೆ ಮತ್ತು ಸ್ವತಂತ್ರ ಜೀವನದ ಛಂದ, ಪ್ರತಿದ್ವಂದ್ವಿ ವೃತ್ತಿಗಳ ಬೀಜದಲ್ಲಿ ಉದಾರ 
ಮತವಿದೆ. ಯಾವ ವ್ಕಾ ಪಾರವನ್ನು ಕೇವಲ ರೂಪದ ಸರ್ವನಿಯಾಮಕತೆಯಿಂದ ಬಂಧಿಸದಿರುವುದೇ 
ಈ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯ ತಿರುಳು. 


ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಈ ಜೀವನದ ದೃಷ್ಟಿಯ ನಿದರ್ಶನವೆಂದು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ 
ಎಂದರೆ ಈ ಸಂಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೇ ಛೇದಿಸಿದಂದಾದೀತು. ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಇಂಥ ಗುಣಗಳನ್ನು 


ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ತೋರಿಸಿದರೆ, ಕಲ್ಪನೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಇನ್ನೊಂದು ಪರಿಯಿಂದ ಇಂತಹ ಪರಿಸರಗಳನ್ನು 
ಎತ್ತಿತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
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ಮುಖ್ಯವಾದ ಮಾತೆಂದರೆ ನನ್ನ-ಅಪ್ಪನ ಸಂಬಂಧ. ಈ ಸಂಬಂಧ ಈಗ ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಂದ 
ಕಡಿದು ಹೋಗಿದ್ದರೂ ಅದು ಹಾಗೆ ನಿಜಕ್ಕೂ ಕಡಿದಿರಲಿಲ್ಲ. ಅನ್ನುವ ಸತ್ಯ. ನಾನು ಆತನನ್ನು ದ್ವೇಷಿಸಿದರೂ 
ಆ ದ್ವೇಷದ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯೂ ಇತ್ತು ಎನ್ನುವ ಒಳ ಸತ್ಯ. ಅವನ ಬೀಜದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ನಾನು 
ಅವನಿಗೆ ಎಂದೆಂದೂ ಬಂಧಿತವಾಗಿಯೇ ಇದ್ದೆ ಎನ್ನುವ ಸತ್ಕಾತೀತ ಭಾವನೆ.....ಅವನ ಹೆಣ ಸುಟ್ಟು 
ಬೂದಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ನಾನು ನನ್ನ ಅಂಗೈಯನ್ನು ನಿರುಕಿಸುತ್ತ ಕೂತೆ. ಅಪ್ಪನ ಕೈಯಂತಹ ಕೈಗಳು, ಅವನ 
ಬಣ್ಣವೇ ನನ್ನದು - ಅವನ ಮೂಗಿನಂತೆಯೇ ನನ್ನ ಮೂಗು, ಅವನ ಅಕ್ಬರಗಳಂತೆಯೇ ನನ್ನ ಅಕ್ಬರಗಳು. 
ಅವನ ಹಟದಂತೆಯೇ ನನ್ನ ಹಟ. ಅಪ್ಪ ನನ್ನ ತೀರ ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ, ಇಲ್ಲ, ಆತ ನನ್ನಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದಾನೆ. 
ನನ್ನ-ಅವನ ನಡುವಿನ ಸಂಘರ್ಷ ಮುಂದೆ ನನ್ನ-ನಿನ್ನ ನಡುವಿನ ಘರ್ಷಣೆ ಯಾಕಾಗಬಾರದು? ನಾನು-ನೀನು 
ಸಮೀಪ ಬಂದೆವಲ್ಲ-ಈ ಸಾಮೀಪ್ಕದ ಹಿಂದೆ ಈ ಸಾಮರಸ್ಕದ ಹಿಂದೆ ನನ್ನ ಅಪ್ಪ-ಅವ್ವ ನಿನ್ನ ಅವ್ವ-ಅಪ್ಪ 
ಇವರಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಗೆ ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ?....(ಪುಟ 6) 


ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಳಕಳಿ, ಮೂಲ ದ್ರವ್ಯದ ಚಿಕಿತ್ಸೆ, ಒಂದು ನಿರಾಗಸ ಮನೋವೃತ್ತಿ ಅದ್ಭುತವಾಗಿದೆ. 
ಅಷ್ಟೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರುವ ಕಲ್ಪನೆಯ ನಿರ್ವಾಜ ಮೂಲ್ಕಮಾಪನೆ ಗಮನಿಸುವಂತಹದು. 


""....ನನಗೆ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ನೈತಿಕ ಕೇಂದ್ರವೇ ಇಲ್ಲ. ನೋಡು ಜೀವನದ ಯಾವ ಸಂಭಾವ್ಯತೆಯನ್ನೂ ನಾನು 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಊಹಿಸಬಲ್ಲೆ.....ಗ್ರ್ಯಾಂಡಪಾನ ಮರಣ, ಮಮಿಯ ಮರಣ, ನಿನ್ನ ಮರಣ ಕೂಡ, ನನ್ನ ಸಾವು 
ಕೂಡ. ಇಡಿಯ ಮುಂಬಯಿಯ ನಾಶ ಮೂರನೆಯ ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಇಡಿಯ ಜಗತ್ತಿನ ನಾಶ -ಏನು ಬೇಕಾದ್ದನ್ನು 
ನಾನು ಊಹಿಸಬಲ್ಲೆ, ಒಳ್ಳೆಯದು ಕೆಟ್ಟದ್ದು-ನನಗೆ ನನ್ನವೇ ಭಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಡ್ಮಾಡಿ, ನಾನು ಮನುಷ್ಕಳೇ 
ಅಥವಾ ಒಂದು ರಾಕ್ಷಸಿಯೇ-ನನಗೇ ತಿಳಿಯುವದಿಲ್ಲ. ಈಗ ನೋಡು ನಾನು ಎಷ್ಟೊಂದು ಸಹಜವಾಗಿ 
ನಿಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಅಗಲುವಿಕೆಯನ್ನು ಅಂದರೆ ಘಟಸ್ಫೋಟವನ್ನು ಊಹಿಸಬಲ್ಲೆನೆಂದರೆ - ನಾನು ನಿಜಕ್ಕೂ 


ಅಬ್‌ನಾರ್ಮಲ್‌, ವಿಕ್ಷಿಪ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿರಬೇಕು. (ಪುಟ 207) 


ರ್‌ 2 


ಇಂತಹ ನಿರ್ಭಿಡೆಯ, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ವಿಚಾರಗಳು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ನೋಡ ಸಿಗುತ್ತವೆ. 


1 


“ನಾವು ಮನುಷ್ಯರಪ್ಪ ಮನುಷ್ಯ ಮನುಷ್ಯತ್ವದ ಮೂಲ ತತ್ತ್ವಗಳ ಪ್ರಕಾರ ಮೂಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಪ್ರಕಾರ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳ ಪ್ರಕಾರ ಒಲವುಗಳ ಪ್ರಕಾರ ನಾವು ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಬುದ್ಧಿಯಿದೆ. ಇನ್ನೂ 
ಏನೇನೋ ಇವೆ. ಹಾಗೂ ನಾವು ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ, ಭಾರತದಲ್ಲಿ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಜೀವಿಸ್ತಾ ಇದ್ದೇವೆ. ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ-ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ. ಈ ಸಂದರ್ಭ ಅತ್ಯಂತ ತೀವ್ರವಾದ 
ಸಂಕ್ರಮಣ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ. ನಾವು ಜೀವಂತವಿರಲು ಹೋರಾಡುತ್ತೇವೆ. ಸುರೇಶ, ನಿನ್ನದು ಪಲಾಯನವಾದ, 
ಮಾಯಾವಾದ, ಶೂನ್ಯವಾದ. ನನಗೆ ಆದ, ಸೇರುವದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆ 
ಅರ್ಥವಿಲ್ಲವೆಂದರೆ ಅದು ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಕೊಂದು ಹಾಕುತ್ತದೆ. ನನಗೆ ಸಾಯುವ ಮೊದಲೇ ಸಾಯಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ 
ಮಹಾರಾಯ. ನಾನು ಜೀವಂತವಿರಬೇಕು, ನನಗೆ ನನ್ನ ಜೀವನ ನಿಜವೆನಿಸಬೇಕು, ನನ್ನ ಜೀವನ 
ಅಥೆಂಟಿಕ್ಕಾಗಿರಬೇಕು.....ನಿನ್ನ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡೋದೇ ಇಲ್ಲ. ಕ್ರಾಂತಿ ಎನ್ನುವದು ಒಂದು 
ದಿವಸದ ಕೆಲಸವಲ್ಲಪ್ಪ. ಫ್ರೆಂಚ್‌ ರಾಜ್ಯಕ್ರಾಂತಿ ವಿಷಯ ಓದಿದರೆ ಆ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಹಿಂದೆ ಒಂದು ಶತಮಾನದ 
ವೈಚಾರಿಕ ಮಂಥನದ ಕಥೆಯಿದೆ. ಎಷ್ಟೋ ಶತಮಾನಗಳ ಸರಂಜಾಮಿ ಪದ್ಧತಿಯ ಕ್ರೌರ್ಯದ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಯ 
ಸುಲಿಗೆಯ ಇತಿಹಾಸವಿದೆ. ಫ್ರೆಂಚ್‌-ರಾಜ-ರಾಣಿಯರ ಐಶ್ವರ್ಯದ, ಐಷಾರಾಮದ, ವಿಕ್ಸಿಪ್ತ ಕತೆಗಳಿವೆ-ಎಂಬುದು 
ಗೊತ್ತಾಗುವದು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆಯೆಂದರೆ ಬರೇ ಮೇಲಿನಿಂದ ಕೆಳಗೆ ಇಳಿಯುವ ಸಂಗತಿಯಲ್ಲ. 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆಯೆಂದರೆ-ಶಿಕ್ಷಣದ, ಹೊಸ ಮೌಲ್ಕಗಳ, ಹೊಸ ವಿಚಾರ ಪ್ರಣಾಲಿಗಳ ಪ್ರಸಾರ, 
ಹಿಂದುಳಿದವರ ದೀನದಲಿತರ, ಬಡವರ ಉದ್ದಾರ. ಉದ್ದಾರ ಎಂದರ ಅವರು ಎಚ್ಚತ್ತು ನಿಜವಾದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಸಮತೆಗಾಗಿ ಮನುಷ್ಯತ್ವದ ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ ಮಾಡುವ ಹೋರಾಟ-ಅವರ ಉದ್ಧಾ ರಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಜ್ಞಾವಂತರು, ಸುಶಿಕ್ಸಿತರು 
ಸಂವೇದನಾಶೀಲರು ವರ್ಗ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಮೀರಿದವರು ಸತತವಾಗಿ ಮಾಡುವ ವೈಚಾರಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆ. (ಪುಟ 


213) 


ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ಈ ನಿಲುವು ಅವನ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಇನ್ನಿಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 


ಜೇ sk ಸೆ 


112 ಮುಕ್ತಚಂದ 


ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಮಹತ್ವದ ಮೈಲುಗಲ್ಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಉದ್ಭೋಧಕವಾದ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಮ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಈಗಾಗಲೇ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ಲಕ್ಷ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಅವುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪೂರೈಸಿದ ಆಸ್ಥೆ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾದದ್ದು 
ದೇಸಾಯಿ ತಳೆದ ಧೋರಣೆ ಸಮಗ್ರತೆಯದು, ಸಾತತ್ಕದ್ದು, ಸಮತೋಲದ್ದು "ಬೀಜ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಯುಗಾಂತರದ ಕಲ್ಪನೆ ಮಂಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ, ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜವೂ 
ಕೂಡ ಭವಿಷ್ಯದ ಹೊಸ್ತಿಲಲ್ಲಿದೆ. ಇಂತಹ ಭವಿಷ್ಯಕಾಲದತ್ತ ಹಾಕಿದ ದೃಷ್ಟಿಕ್ಷೇಪ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ವಿರಳವಾಗಿದೆ. "ಬೀಜ' ಇದ್ದುದರ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಮಾಧಾನವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಮಾಡುವಂತೆ ಬರುವುದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಆತುರತೆಯಿಂದ ನೋಡುವದನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ರೇವತಿಯ ಚಿತ್ರ ಕಲ್ಪನಾರಮ್ಕವಾದರೂ ನಾಳೆಗಳ 
ದೂರದತ್ತ ದೃಷ್ಟಿ ಹಾಯಿಸುವ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಮುಂದಿಡುತ್ತದೆ. ನಿನ್ನೆಗಳ ಮತ್ತು ನಾಳೆಗಳ ಕೊಂಡಿ 
ಹಾಕುವುದೇ ಕೃಷ್ಣಾಪುರ ಪ್ರಕಲ್ಪದ ಮಹದುದ್ದೇಶ, "ಬೀಜ' ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ "ಎತ್ತರ ಎತ್ತರವಾಗಿ 
ಬೆಳೆಯುವ ಸಾಗವಾನಿ ಮರಗಳು ಮತ್ತು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯ ಪುರಾತನ ಗುಡಿ, ಲಿಂಗ, ಅರ್ಧಕಪ್ಪು 
ಅರ್ಧಹಳದಿ ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಮೊಣಕಾಲೂರಿ ಕೂತಂತಹ ಉದ್ದಾದ ಹೆರಳಿದ್ದ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿ, "ಇಂತಹ 
ರೇವತಿ ತೆಗೆದ ಪೇಂಟಿಂಗನ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಂದೇ 
ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ಉದ್ಗಾರ : 
"....-ಬರೇ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ-ಸಾಮಾಜಿಕ ಕೃತಿ ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಶಕ್ಕವೇ ಇಲ್ಲ. ರಾಜಕೀಯ ಕೃತಿಯೇ ನಿಜವಾಗಿ 
ಜೀವನವನ್ನು ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ಕೃತಿ. ಆದರೆ ಅದರರ್ಥ ರಾಜಕೀಯ ಕೃತಿಯೇ ಗುರಿ. ಅದು ಸಾಧನೆ, 
ಗುರಿ-ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ-ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಅರ್ಥವೆಂದರೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಹಾನುಭೂತಿಯ ಪ್ರೀತಿಯ ಸಂತತ 
ವಿಕಸನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ....”' 


ಮತ್ತು ಕೃಷ್ಣಾಪುರದಲ್ಲಿಯೇ ಬದುಕುವ ಅವನ ನಿರ್ಧಾರ ಅತ್ಮಂತ ಗಾಂಭೀರ್ಯಪೂರ್ಣವಾದವುಗಳು. 


ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಇಂತಹ ಮಹತ್ವದ ಸಾಹಿತ್ಮ ಕೃಷಿಯಿಂದ ಹೊಸದೊಂದು ಬೆಳೆ ಬರುವ 
ಸೂಚನೆಯನ್ನೇ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 


ರುಜುವಾತು, ಜನವರಿ - ಮಾರ್ಚ್‌, 1986 


ಬೀಜ : ಗೌರೀಶ ಶ್ರೇಯಾಂಸನಾಗುವ ಬಗೆ 


“೦ ಕೆ.ವಿ. ನಾರಾಯಣ 


ಮುಕ್ತಿಯ ಗೌರೀಶನ ಜಿಗಿತ ಗುರುತ್ವಬಲದ ಕಕ್ಷೆಯನ್ನು ದಾಟಿ ಹೊರಗೆ ಬೀಳುವ ಬಗೆಯದ್ದಲ್ಲ. 
ನೆಲದ ಕರೆಗೆ ಮರಳುವ ಬಯಕೆ ಅವನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೋ, ಮಾವಿನ ಟೊಂಗೆಯೊಡನೆ ಜೀಕಾಡಿದ ನೆಪವಾಗಿ, 
ಮರದ ಮೇಲೆ ಕಂಡ ಭೂತವಾಗಿ ಬೀಜರೂಪದಲ್ಲಿ ಇದೆ. ಅವನು ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷ ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ 
ಗೂಡು ಕಟ್ಟಿ ಈಗ ಗೂಡು ಒಡೆದು ಚಿಟ್ಟೆಯಾಗಿ ಶ್ರೇಯಾಂಸನಾಗಿ ಕೃಷ್ಣಾಪುರಕ್ಕೆ ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಾನೆ. 
ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸರಣಿಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ತಿರುವು 
ದೊರಕಿದಂತೆ ಆಗಿದೆ. 

ಕಾದಂಬರಿ ಮೊದಲಾಗುವುದು ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ತಂದೆಯ ಸಾವಿನ ಉಲ್ಲೇಖದಿಂದ. 
ಕೊನೆಯಾಗುವುದು ಕೃಷ್ಣಾಪುರದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಯುವ ಅವನ ನಿರ್ಧಾರದಿಂದ. ತಾನು ಸತ್ತ ರಂತೂ 
ಮಗಳು ಮುಂಬಯಿಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬರಲೇಬೇಕಾಗುವುದೆಂಬ ಮಾತು ಹಾಗೂ ನಾಯಿ "ಸೀಸರ್‌'ನ 
ಚರ್ಯೆಗಳಿಂದ ಕೊನೆಗೆ ಖಚಿತವಾಗುವುದಿಷ್ಟು. ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಈಗ ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ವಹಿಸಲಿದ್ದಾನೆ. ತಂದೆಯ ಉಪಪತ್ನಿ ಅಂಬುಜಕ್ಕನೊಡನೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಅವನ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಲಾಗಾಯ್ತಿನಿಂದ ತನ್ನ ವಂಶಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲುತ್ತಿದ್ದ ಮರ್ಮಾದೆಗಳು ಊರಿನವರ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ತಂದೆಯ 
ಅನಂತರವೂ ಹಾಗೆಯೇ ಸಲ್ಲಬೇಕೆಂದು ಅವನು ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನಲ್ಲಿ ಈ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ನಿರ್ಧಾರ ಮೂಡಿದ ಸುಮಾರು ಐದಾರು ತಿಂಗಳ 
ಸಂಘರ್ಷವೇ ಬೀಜ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಥಾ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದೆ. | 

ಹೀಗೆ ಮರಳುವ ಶ್ರೇಯಾಂಸ, ತನ್ನ ಸ್ಥಗಿತ ಭೂತಕಾಲದ ಮೂಲಕ ತನ್ನನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ 
ಯತ್ನ ಅವನಷ್ಟಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಮೂಲಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾದ ಕೆಲವು ಒತ್ತಡಗಳನ್ನು 
ಕಾದಂಬರಿ ತನ್ನ ತೆಕ್ಕೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಪರಿಶೀಲಿಸಲು ಅನುವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡೂ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ..' 
ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧವೂ ಇರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಮುಂಬಯಿಯಿಂದ ಕೃಷ್ಣಾಪುರಕ್ಕೆ 
ಹಿಂತಿರುಗಿದರೆ, ಸ್ವತಃ ಕೃಷ್ಣಾಪುರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮುಂಬಯಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಮಾದರಿಯನ್ನಾಗಿ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ಕೃಷಿ ಆಧಾರಿತ ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯೊಳಗಿಂದ ಕೈಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ ಯತ್ನಗಳನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಈ ಎರಡೂ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿ ಚಲಿಸುವುದಾದರೂ ಅದರ ಮುಖ್ಯ ಸಾಧನೆ 
ಶ್ರೇಯಾಂಸನನ್ನು ಆಧರಿಸಿದೆ. ಎಂದರೆ ಅವನ ಮೂಲಕವೇ ಉಳಿದ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ 
ಕ್ರಮವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ಬಳಸಿದೆ. ಇದು ದೇಸಾಯಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಮ ತಂತ್ರ. 
ಕೃತಿಯ ಬಂಧಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯವೆನಿಸಿದ ಕೇಂದ್ರಾಗಮ ಬಲವನ್ನು ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ಮೂಲಕವೇ ಕಾದಂಬರಿ 


ಪಡೆಯಲು ಹವಣಿಸಿದೆ. 


114 ಮುಕ್ತಚಂದ 


ಬಿಡುಗಡೆ ಬಯಸಿ ಕೃಷ್ಣಾಪುರ ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಟ ಶ್ರೇಯಾಂಸನಿಗೆ ಅವನ ತಂದೆಯ ಪ್ರತಿರೋಧ 
ಒಂದು ವೈರುಧ್ಯವನ್ನು ರೂಪಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ವೈರುಧ್ಯಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಎರಡು ಮುಖಗಳ ವಿರೋಧ 
ಒಂದು ತೋರಿಕೆ ಮಾತ್ರ. ಒಂದೇ ಚಲನವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಎರಡು ಟಿಸಿಲುಗಳಾಗಿರುವ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಮತ್ತು 
ಅಪ್ಪಾಸಾಹೇಬ ಇವರು ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷ ಮುಖ ನೋಡದೆ ಬದುಕುತ್ತಾರೆ. ತಂದೆಯ ಸಾವಿನೊಡನೆ 
ಈ ವೈರುಧ್ಯ ನಿರ್ಣೀತವಾಗಿ ಶ್ರೇಯಾಂಸ "ಪೂರ್ಣ'ನಾಗುವ ಹವಣಿಕೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. 
ಶ್ರೇಯಾಂಸನೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಇದು "ಎರಡು ಲೋಕಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿ'ಯಾಗುವ ಬಗೆ. ಅವು ಬಿಟ್ಟು 
ಬಂದ ಲೋಕ ಹಾಗೂ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಲೋಕಗಳು. ಇವು ತಮ್ಮ ಪಥಗಳು ಒಂದನ್ನೊಂದು 
ಛೇದಿಸಲಾರವೆಂದುಕೊಂಡಿದ್ದವು. ಅಥವಾ ಶ್ರೇಯಾಂಸನಲ್ಲಿ ರಸಲ್‌ ಚಿಂತನೆಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಿತ ಬುದ್ಧಿವಾದ 
ನಿಲುವು ಇದ್ದಿತು. ಆದರೆ ಲಿರಿಯೊಳಗೆ ಕ್ರಿಸ್ತಕೇಂದ್ರಿತ ಜೀವನ ಶ್ರದ್ಧೆ ಇನ್ನೂ ಉಳಿದಿದೆ. ಶ್ರೇಯಾಂಸನ 
ಸ್ಥಗಿತ ಭೂತಕಾಲದ ಬಗ್ಗೆ ಅವಳಿನ್ನೂ ಅಪರಿಚಿತಳಿದ್ದು ಆ ಬಗ್ಗೆ ಭಯವೂ ಇದೆ. ಈ ಮೂಲಕ 
ಕಾದಂಬರಿ ನಾಯಕನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಲೋಕದ ಗಟ್ಟಿತನದ ಬಗ್ಗೆ ಸಾತತ್ಕದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ನೈತಿಕ 
ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ಎಂದರೆ ಆ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ತಾನು ಇದ್ದು ಅದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಬೇರುಗಳು 
ಇಳಿಯಲಾರವೆಂಬ ತಿಳಿವು ನಾಯಕನಲ್ಲಿ ಮೂಡುವುದು. ಅಥವಾ ನಾಯಕನನ್ನು ತನ್ನೊಳಗೆ ಚಹರೆ 
ಮರೆಸಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಆ ಮುಂಬಯಿಯ ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಧಾನ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ 
ಇಲ್ಲವೆಂದೂ ಹೇಳಿದಂತಾಯಿತು. ಇಂತಹ ನಿರ್ಣಯಗಳ ಮೂಲಕ ದೇಸಾಯಿಯವರು ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ 
ಕೊನೆಗೂ “ಜೀನು' (ವಂಶವಾಹಿ)ಗಳೇ ಕೀಲುಕೈಗಳೆಂಬ ನಿಲುವಿಗೆ ಬಂದಂತಾಗಿದೆ. 


ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಲೋಕ ಕೂಡ ಅವನನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡಲು, 
ಮುಜುಗರವಿದ್ದರೂ, ಸಿದ್ಧವಿದೆ. ಲಿಯಿಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಬಗೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ಮರುಳುವಿಕೆಯು ಸಲೀಸಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಎರಡೂ ಲೋಕಗಳ ಒಳಗಿನ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳೇನೆ ಇರಲಿ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಲೋಕ ದುರ್ಬಲವಾಗಿದೆ. ಅಸಮ 
ಬಲದ ಜೋಡಿಯ ಮೇಲಾಟವಿದು. ಗೆಲುವು ಪೂರ್ವನಿಶ್ಚಿತ. 


ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಗಂಡಸು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ : ಕಾದಂಬರಿಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಗಂಡುತನವನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಹುಡುಕಾಟ ತನ್ನೊಳಗಿನ ಅರಕೆಯನ್ನು ಪೂರೈಸುವ ಹೆಣ್ಣುತನದ ಬಗ್ಗೆ 
ಇದೆ. ಕೃಷ್ಣಾಪುರದ ಸ್ಥಗಿತ ಭೂತಕಾಲದಿಂದ. ಹಾಗೂ ವರ್ತಮಾನದಿಂದ ಅವನಿಗೆ ಎದುರಾಗುವ 
ಹೆಂಗಸರು ಹಲವರು. ತಾಯಿ, ಅಕ್ಕ, ಗೆಳತಿ ರೇವತಿ, ಗೆಳೆಯನ ಹೆಂಡತಿ ನಿರ್ಮಲೆ, ತಂದೆಯ ಉಪಪತ್ನಿ 
ಅಂಜಕ್ಕ, ಸೋನ. ಇವರೊಡನೆ ಲಿಯು ಮತ್ತು ಮಗಳು ಕಲ್ಪನಾ ಇವರೆಲ್ಲರ ಮೂಲಕ ಶ್ರೇಯಾಂಸ 
ತನ್ನನ್ನು ಅರಿಯಲು ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಇವರಲ್ಲಿ ಯಾರೊಡನೆಯೂ 
ಆತ ಸೃಜನಶೀಲ ಸಂಬಂಧ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರದೇ ಹೋಗುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರೆಲ್ಲ 
ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಜೀವನದ ಲಯಗಳನ್ನು ತಾವೇ ರೂಢಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವುಳ್ಳವರು. 
ಚಂಚಲೆ ಎನಿಸುವ ನಿರ್ಮಲೆ ಕೂಡ ಶ್ರೇಯಾಂಸನಿಗೆ ಅವನ ಅಹಂನ ಅಪೇಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂಥ ಆಕಾರ 
ಪಡೆಯುವ ಹೆಂಗಸೆಂಬಂತೆ ಕಂಡರೂ ಅವನ ಅನಿಸಿಕೆಯ ಆಚೆಗೂ ಆಕೆಗೊಂದು ಮಣ್ಣಿನ ಲೋಕವಿದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಗೆ ಒಂಟಿಯಾಗಿ ಕುಸಿದು ಕೂರುವ ಶ್ರೇಯಾಂಸನಲ್ಲಿ ಮರಳುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ತನ್ನಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿದ್ದ ತಾಕಲಾಟ ಕೊನೆಗೊಂಡದ್ದಕ್ಕೆ ನಿರಾಳವಾದ ಭಾವವಿದ್ದಿತಾದರೂ, ಜೊತೆಗೆ ತಾನು 
ಒಂಟಿಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿದ ಆತಂಕ ಹತಾಶೆಗಳೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಈ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಅವನು ಕಾಣುವ ನಾಳೆಗಳು 
ಹಾಲು ತುಂಬಿದ ತೆನೆಗಳುಳ್ಳ ಪಯಿರುಗಳಾಗಬಲ್ಲವೇ? ಅದಿನ್ನೂ ಅವನಲ್ಲಿ ಕೊನೆಮುಟ್ಟದ ನೆಲೆ. 
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ಅಲ್ಲದೆ ಅಪ್ಸಾಸಾಹೇಬರ ಮಗ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಓಡಿಹೋದ, ಕಲ್ಮಾಣ ಸೆಟ್ಟಿಯವರ ಮಗ ಏನೂ 
ಹೇಳದೆ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ, ಅಂಬುಜಕ್ಕನ ಮಗ ರಾಮು ಊರು ಬಿಟ್ಟ, ದೇವೇಂದ್ರ ಕಾಕಾನ 
ಮಕ್ಕಳು (ನಂದೂ, ಸುನೀಲ) ಮುಂಬಯಿಯ ದಾದನನ್ನೇ ಮಾದರಿ ಎನ್ನುವರು, ರೇವತಿಯ ಮಗನೂ 
ಓಡಿ ಹೋಗಿದ್ದಾನೆ, ವಸಂತ ನಿರ್ಮಲೆಯರಿಗೆ ಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲ. ರೇವತಿ, ಕುಸುಮ, ವಿಧವೆಯರು. 
ಕಲ್ಕಾಣಶೆಟ್ಟರೂ ಒಂಟಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿಗಿರಿಸಿದರೆ ಕೃಷ್ಣಾಪುರದ ಹೂರಣ 
ಬಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಗೌರೀಶನಂಥವರು ಪ್ರಾಮಿಸ್‌ಡ್‌ ಲ್ಮಾಂಡ್‌ಗಳತ್ತ ಜಿಗಿದವರು. ಸಪ್ತಸಾಗರದಾಚೆಗಿನ 
ಕೊಳಲಿನ ನಾದಕ್ಕೆ ಮರುಳಾಗಿ ಓಡಿದವರು. ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಮರಳುವ ನೆಲ ಹೀಗಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಸೆಳೆತವಿದೆ. ಆದರೆ ಅದರ ಬಗೆ ಬೇರೆ. ಸೆಳೆಯುವ ನೆಲ ಬಂಜರು. ಕೃಷ್ಣಾಪುರದಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಯಾಂಸ 
ಭೂತ ಕುಳಿತ ಮರವನ್ನು, ಜೀಕಾಡಿದ ಮಾವಿನ ಕೊಂಬೆಯನ್ನು ಹುಡುಕಾಡುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ 
ಕೃಷ್ಣಾಪುರದಲ್ಲೂ "ರೆಸಲ್‌ ಕ್ಷಬ್ಬು' ಬಂದಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ವಾದದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ನಾಡು ಇದಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ 
ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ಸೃಜನಶೀಲತೆಗೆ ಏನು ಅರ್ಥ ಬರಲಿದೆ? ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಇಲ್ಲ. 


ರೇವತಿ, ಕಲ್ಪನಾ ಇಬ್ಬರೂ ಚಿತ್ರಕಾರರು. ವಯಸ್ಸು ಅನುಭವಗಳ ವೃತ್ಕಾಸದಿಂದಾಗಿ ಇಬ್ಬರಲ್ಲೂ 
ಚಿತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ತುಡಿದ ಬೇರೆಯ ಬಗೆಯದ್ದು. ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಬಯಸುವ ಆದರೆ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ಜೀವನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಲ್ಪನಾಳಿಗೆ ಕೃಷ್ಣಾಪುರ ಒಂದು ಮಾಡೆಲ್‌. 
ಅದು ತನಗೆ ತಾನೇ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಲ್ಲ. ಅವಳ ಒಳಗಿನ ಅರ್ಥವನ್ನು ತುಂಬಬಲ್ಲ ರೇಖೆಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಒದಗಿಸಬಲ್ಲದು, ರೇವತಿ ಬರೆಯುವ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಇದೇ ಬಗೆ ಇದ್ದರೂ 
ಅವಳ ಚಿತ್ರಗಳು ಅವಳು ಕಂಡುಕೊಂಡ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತವೆ. ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಪರಿಸರವನ್ನು 
ತಮ್ಮ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿಯೇ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ಪರಿಸರಗಳ 
ಸಂಬಂಧದ ಎರಡು ಪರ್ಕಾಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿವೆ. ಇವೆರಡರ ಬಗೆಗೂ ಶ್ರೇಯಾಂಸನಿಗೆ ಮೋಹವಿದೆ. 
ಆದರೆ ಅವನು ಅಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು "ಕರಿಯರ್‌' ಆಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡ ಕಲ್ಪನಾಳ 
ಮುಖ ಪ್ಯಾರಿಸ್‌ ಕಡೆಗಿದೆ. ಹೊಯ್ದಾಟದ ಶಮನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸುವ ರೇವತಿ 
ಜೀವನ ವಿಮುಖತೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿದ್ದಾಳೆ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಯಾಂಸನನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಅಂತರಂಗವನ್ನು 
ಹೊರಹಾಕುವ ಪಾತ್ರಗಳೆಂದರೆ ಇವೆರಡೇ ಸರಿ. ಈ ಮಾತಿಗೆ ಕೊಂಚ ವಿವರಣೆ. ನಿರೂಪಕ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಒಳಗನ್ನು ಹೇಳುವ ಬಗೆ ಬೇರೆ. ಪಾತ್ರಗಳಿಗೇ ಒಳಗನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಅವಕಾಶ ನೀಡುವುದು 
ಬೇರೆ. ಈ ಅವಕಾಶ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಯಾಂಸನಿಗೆ (ಹಾಗಾಗಿ ಅವನೇ ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಜೆ ಇದೆ. 
ಪತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಈ ಕೆಲಸ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ರೇವತಿ, ಕಲ್ಪನಾಳಿಗೂ ಈ ಸೌಲಭ್ಯ 
ದೊರಕಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ಆಯ್ಕೆಯೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಲು ಕಾದಂಬರಿ ಈ ಎರಡು 

ಪರ್ಕಾಯಗಳನ್ನು ನಮ್ಮೆದುರು ಇಟ್ಟಿದೆ. 
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ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ನಿರ್ಧಾರ - ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳು 


೨೦ ಡಾ. ಹೆಚ್‌. ಎಸ್‌. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌ 


ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾನವೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಒತ್ತುಕೊಟ್ಟು, ಆ ವಲಯದ ಹೊರಗಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವಾಸ್ತವತೆಗಳನ್ನು ಕೇವಲ ಪ್ರೇರಕ ಸಂಗತಿಗಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದು ನವ್ಯಮಾರ್ಗದ ಕಥಾ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಖ್ಯ 
ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಹೀಗಾಗಲು ಅನೇಕ ಸರಿಯಾದ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಕಾರಣ 
ಗಳಿದ್ದುದರಿಂದ ಮೇಲಿನ ಮಾತು ಆಕ್ಷೇಪಣೆಯಲ್ಲ. ಆದರೆ ಹಿಂದಿನ ದಶಕದಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ಸಾಹಿತ್ಯಚರ್ಚೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಆಯಾಮಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಂತಹ ಮಹತ್ವವು, 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಪುನರಾಲೋಚನೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿಯೇ ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಲಂಕೇಶ್‌, ಚಿತ್ತಾಲ, 
ಶಾಂತಿನಾಥದೇಸಾಯಿ ಮುಂತಾದವರೆಲ್ಲ ಹೊಸಮಾರ್ಗಗಳ ಶೋಧನೆ ಮಾಡತೊಡಗಿದರು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಬಂಡಾಯ ಚಳುವಳಿಯ ಆರೋಗ್ಯಕರ ಫಲಿತಗಳು ಅದರ ಹೊರಗಿರುವ ಲೇಖಕರ ಕೃತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಆ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಸಾಹಿತ್ಮಜೀವನದ ತಿರುಗು ಬಿಂದುವೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದಾದ 
“ಬೀಜ”, ""ಬಾಲ್ಯದ ಅತ್ಯಂತ ಕ್ಲಿಷ್ಟವಾದ, ತೊಡಕಿನದಾದ, ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಅನುಭವ ವಿಶ್ವವನ್ನು 
ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವ.....ಆ ಹಳೆಯ ಜಗತ್ತನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿರುವ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಪ್ರಯತ್ನವೂ ಹೌದು. ಭೂತ 
ಮತ್ತು ವರ್ತಮಾನಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿ ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುವ ಅವರ 
ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ವೃತ್ಕಯ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಸಮಗ್ರ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಮಾಡುವ 
ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಸೆ ನನಗಿಲ್ಲ. ಶ್ರೇಯಾಂಸನು ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ತೀರ್ಮಾನದ 
ಹಿಂದಿರುವ ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು, ಆದರ ಸಹಜತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಚಿಂತಿಸುವುದು ಮಾತ್ರ ಈ ಪ್ರಯತ್ನದ 
ಉದ್ದೇಶ. | 
ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ನಗರಕ್ಕೆ ವಲಸೆ ಹೋದ ಯುವಕನು ನಗರಜೀವನದ ಯಾಂತ್ರಿಕತೆ, ಏಕತಾನತೆ 
ಮತ್ತು ಕ್ರೌರ್ಯಗಳಿಂದ ಬೇಸತ್ತು, ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗುವ ವಸ್ತು ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರೀ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ 
ಹೊಸದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ, ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿರುವ ಹಳ್ಳಿಗೂ, ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಇರುವ ಹಳ್ಳಿಗೂ 
ಆಗಾಧವಾದ ಅಂತವಿರುವುದರಿಂದ ಇಂತಹ ತೀರ್ಮಾನಗಳು ದುರಂತದ, ಭ್ರಮನಿರಸನದ 
ಬೀಜಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಗ್ರಾಮಜೀವನವೂ ಕೂಡ ನಗರಾವಲಂಬಿತವಾದ ಚಲನೆಯಲ್ಲಿ ನಿರತವಾಗಿರು 
ವುದರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕರು ಹುಡುಕುತ್ತಾ ಹೋಗುವ ಬೇರುಗಳು ಅವರ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ನಿಜವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಬೆಚ್ಚನೆಯ ಮಣ್ಣು ಇದ್ದಕಡೆ ಸಿಮೆಂಟ್‌ ನೆಲದ ಹರವು ಇರುತ್ತದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ ಈ ಸತ್ಯದ ಖಚಿತವಾದ ಅರಿವಿದೆ. ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕೃಷ್ಣಾಪುರದಲ್ಲಿ ಆಕರ್ಷಕವಾದ 
ಸಂಗತಿಗಳು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ. ಅವರ ಬಾಲ್ಕದ ಹಳ್ಳಿಯ ಮುಂದುವರಿಕೆಯೆನ್ನಬಹುದಾದ ಅಂಶಗಳು 
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ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ""ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಮಾವಿನ ಗಿಡದ ಬುಡಕ್ಕೆ ನಿಂತು ತನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯ ಜೋತಾಡುವ 
ಟೊಂಗೆಯನ್ನು ಶೋಧಿಸತೊಡಗಿದ. ಆ ಟೊಂಗೆ, ಆ ತೂಗುರೆಂಬೆ ಅವನಿಗೆ ಸಿಗಲೇ ಇಲ್ಲ.” 


ಪರಿಸರ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಇಬ್ಬರೂ ಕೂಡ ಬದಲಾಗಿರುವರೆಂಬ ಸತ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡೇ 
ಶ್ರೇಯಾಂಸನು ತೀರ್ಮಾನ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ, ಅದರಲ್ಲಿ ೫086181೩ ಆಗಲೀ, ಹುಸಿ 
ಆದರ್ಶವಾಗಲೀ, ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆಯತ್ತ ತುಡಿಯುವ ಯೌವನದ ಕನಸುಗಳಾಗಲೀ ಇಲ್ಲ. ಅವನು 
ಕಣ್ಣು ತೆರೆದುಕೊಂಡು ಕೈಕೊಳ್ಳುವ ತೀರ್ಮಾನದ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಕೆಲವು ಊಹಾಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು 
ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಮಂಡಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಕೃಷ್ಣಾಪುರದಲ್ಲಿ ತಾನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು, ತನ್ನ 
ಕರ್ತೃತ್ವಶಕ್ತಿಗೆ ಒಡ್ಡಿದ ಸವಾಲುಗಳೆಂದು ಶ್ರೇಯಾಂಸ ತಿಳಿಯುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಅವನ ಮೇಲೆ 
ಆಕ್ರಮಣವಾಗುವವರೆಗೆ ಅವನು ಖಚಿತವಾದ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡಿರುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ತನ್ನ 
ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ ಸೊನ್ನೆಯಾಗಿಸ ಹೊರಟಿರುವ ಶಕ್ತಿಗಳೆದುರು ಸೋಲನ್ನೊಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವನು ಸಿದ್ಧವಿಲ್ಲ. 
ತನ್ನ ತಂದೆಯಿಂದ ಅವನು ದತ್ತವಾಗಿ ಪಡೆದಿರುವ ಗುಣಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಹಟಮಾರಿತನ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 
ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ ತಾನು ಗೆಲ್ಲಬೇಕಾದ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಗಳು ಉಳಿದಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಈ ಹಳ್ಳಿಯ ವಿರೋಧೀ 
ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಮಣಿಸುವ ಹಂಬಲ ಅವನಲ್ಲಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ""ಇಲ್ಲಿಯ ಸದ್ಯದ ವಾತಾವರಣದ ಒಲವು 
ನೋಡಿದರೆ ಅವನ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಗೆ ಒಂದು ಕಠಿಣವಾದ ಆಹ್ವಾನ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ವಿಕ್ಸಿಪ್ತ 
ಶಕ್ತಿಗಳೊಡನೆ ಆತ ಸೆಣಸಾಡುತ್ತ ಕೂಡುವುದರಲ್ಲಿ ಏನಾದರೂ ಪುರುಷಾರ್ಥವಿದೆಯೇ? ಅಥವಾ ಕೊನೆಗೆ 
ಕೈಗೆ ಹತ್ತುವುದು ಬರಿಯ ಬೂದಿಯೇ' ಆದರೆ ಇದು ಆ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ನಿಜವಾದ ತೀರ್ಮಾನವೋ 
ಅಥವಾ ದೂರ ಭವಿಷ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಉಳಿಯುತ್ತ ದೆಯೋ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ, ಏಕೆಂದರೆ ಶಾಂತಿನಾಥ 
ದೇಸಾಯಿಯವರ ನಾಯಕರು ಇಂತಹ, ತಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ನಿಜವಾದ ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ 
ನಿಪುಣರು. ಗೌರೀಶ, ರಾಹುಲ ಇತ್ಯಾದಿ ನಿದರ್ಶನಗಳು ಹೇರಳವಾಗಿವೆ. 


ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಶ್ರೇಯಾಂಸನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ತೀರ್ಮಾನಗಳು ರೇವತಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ 
ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ರೇವತಿಯು ಕೃಷ್ಣಾ ಪುರದಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವುದು 
ಸಂಭವವೆನಿಸಿದಾಗ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ತೋರಿಸುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೂ, ಅವಳು ತಾನಿದ್ದ ಕಡೆ ಇರಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ 
ವೆನ್ನುವುದು ತಿಳಿದಾಗ ಅವನ ಅನಿಸಿಕೆಗಳಿಗೂ ಅಂತರವಿದೆ. ಕಲ್ಪನಾ ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ಗ್ರಹಿಸಿರುವಂತೆ 
ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬೇರುಗಳು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಹೃದಯದ ಬೇರುಗಳೂ ಕೂಡ ಕೃಷ್ಣಾಪುರದಲ್ಲಿಯೇ 
ಇವೆ. ಅಂದರೆ ಮುಖ್ಯ ಅಗತ್ಯ ರೇವತಿಯೇ ಹೊರತು ಕೃಷ್ಣಾಪುರವಲ್ಲ. 


""ರೇವತಿ ನನಗೆ ನೀ ಬೇಕು ಎಂದು ನಾ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ಹೇಳಿಬಿಡ್ತೀನಿ. ಅದಕ್ಕೆ ನೀನೇ ಇಲ್ಲಿ 
ಅಂದರೆ ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿರಬೇಕು, ಇಲ್ಲ ನಾನೇ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬರಬೇಕು...... ಈ ಕಠಿಣವಾದ 
ಕಾತರ ಸಮಯದಲ್ಲಿ, ರೇವತಿ, ನೀನೇ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಆಧಾರ.” 


ಹಾಗಾದರೆ ರೇವತಿ ಇಲ್ಲದಾಗಲೂ ಅವನು ಕೃಷ್ಣಾಪುರದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಯುವ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು 
ಏಕೆ ಮಾಡಿದ? ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಾನು ಬೀಜವನ್ನು ಕುರಿತ ಈವರೆಗಿನ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿಂದ 
ಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತೇನೆ. ಡಾ. ಕೆ. ವಿ. ನಾರಾಯಣ ಮತ್ತು ಡಾ. ಕೆ. ವಿ. ತಿರುಮಲೇಶ್‌ ಅವರ ಪ್ರಕಾರ 
ಬೆಳಗಾಂಗೆ ಹೋದ ರೇವತಿ ಜೀವನ ವಿಮುಖಳಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಮತ್ತು ಶ್ರೇಯಾಂಸನನ್ನು 
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ತೊರೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಶ್ರೇಯಾಂಸನಿಗಾದ ಅಪಘಾತದ ನಂತರ ರೇವತಿ ತನ್ನ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು 
ಬದಲಾಯಿಸಿದಳೆಂದು ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ. ಇದಕ್ಕೆ ನಾನು ಎರಡು ಪುರಾವೆಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತೇನೆ. ನರ್ಸಿಂಗ್‌ 
ಹೋಂನಲ್ಲಿ ಅವರಿಬ್ಬರ ನಡುವಿನ ಸಂಭಾಷಣೆ ಹೀಗಿದೆ. 


ಶ್ರೇ : ಅಲ್ಲೀ ತನಕ ನೀ ಸಂತ ರೇವತೀಬಾಯಿ ಆಗಿರ್ತಿ 


ರೇ : ಹಾಂಗೇನಿಲ್ಲ. 
ಶ್ರೇ : ಹಾಂಗಾರ ನಾ ಛಲೋ ಆದ ಮ್ಯಾಲ-ನಿನ್ನ ಕಡೆ ಮ್ಯಾಲಿಂದ ಮ್ಯಾಲೆ ಬರಾಂವಾ. 


ರೇ : ಬಾಅಲ್ಲ, ಕಾಲಿದ್ದ ಮೇಲೆ ಅಡ್ಡಾಡೋ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ನಿನಗೆ ಅದ ಅಲ್ಲ.” ಎಂದು 
ಪ್ಲಾಸ್ಟರ್‌ ಹಾಕಿದ ಕಾಲಿನ ಮೇಲೆ ಕೈಯಿಟ್ಟಿದ್ದಳು. ""ಬಾ....ಬೇಕಾದಾಗ ಬಾ” 
ಎಂದು ರೇವತಿ ಬಗ್ಗಿ ಅವನ ಕಾಲಿಗೆ, ನಂತರ ಅವನ ಹಣೆಗೆ-ಕೊನೆಗೆ ಅವನ 
ತುಟಿಗೆ ಮುತ್ತು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಳು. 


ಇದಕ್ಕಿಂತ ಪ್ರಬಲವಾದ ಸಾಕ್ಸಿಯೆಂದರೆ ರೇವತಿಯ ಪೇಂಟಿಂಗ್‌ನಲ್ಲಿ ಆದ ಬದಲಾವಣೆ. ಅವಳು 
ಕೃಷ್ಣಾಪುರದಲ್ಲಿ ಅರ್ಧ ಮುಗಿಸಿದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬೆಳಗಾಂನಲ್ಲಿ ಮುಗಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅವೆರಡರ ನಡುವಿನ 
ವೃತ್ಕಾಸಗಳು ಅವಳ ಆಲೋಚನಾ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಆದ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಫಲಿಸುತ್ತವೆಂದು 
ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಆ ವಿವರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. 


1. ಆ ಚಿತ್ರ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿತ್ತು. ಒಂದು ಕಡೆ ಒಂದು ಅರ್ಧ ಮುಖ, ಆ ಮುಖ ಶ್ರೇಯಾಂಸನಿಗೆ 
ತನ್ನ ಮುಖದಂತೆಯೇ ಅನಿಸಿತು. ಆ ಮುಖದ ಅರ್ಧ ಭಾಗ ಸಂಪೂರ್ಣ ಕರೇ ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ. ಬಲಬದಿಗೆ 
ಒಂದು ಗುಡಿಯಂಥ ಆಕೃತಿ-ಕೆಳಗೆಲ್ಲೋ ಒಂದು ಕಲ್ಲು. ಕಲ್ಲಲ್ಲಿ ಶಿವಲಿಂಗ, ನಡುವೆ ಒಂದು ಇಡಿಯ 
ಚಿತ್ರವನ್ನೇ ಇಬ್ಬಾಗಿಸುವಂಥ, ಕೆಳಗಿನಿಂದ ಮೇಲ್ತನಕ ಹೋಗುವಂಥ, ಒಂದು ಗಣೆಯಂಥ, ಎತ್ತರವಾದ 
ಸಾಗವಾನೀ ಗಿಡ.” 


2, ಆ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬದಿಗೆ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ಮುಖದಂತಹ ಮುಖ, 
ನಡುವೆ ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಉದ್ದವಾಗಿ, ಎತ್ತರವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಸಾಗವಾನೀ ಗಿಡ : ಬಲಬದಿಗೆ (ಮೊದಲಿಗೆ 
ಅಲ್ಲಿ ಗುಡಿ, ಲಿಂಗ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿದ್ದವು) ಅರ್ಧ ಕಪ್ಪ, ಅರ್ಧ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಮೊಣಕಾಲೂರಿ 
ಕೂತಂತಹ, ಉದ್ದಾದ ಹೆರಳಿದ್ದ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿ.....'' 


ಮೋಕ್ಸ, ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದಗಳನ್ನು ಬಯಸುವೆನೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದ ರೇವತಿಯು ಸರ್ವಸಮರ್ಪಣ 
ಭಾವ ತೋರುವುದು ಅವಳ ಬದಲಾದ ಧೋರಣೆಗೆ ಕುರುಹು. 


ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣುಗಳು ನಿರ್ಣಾಯಕ ಘಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ, ಒಟ್ಟಿಗೆ ಬದುಕುವ 
ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳುವುದು ದೇಸಾಯಯವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಮುಕ್ತಿ 
ಮತ್ತು ವಿಕ್ಸೇಪಗಳ ಕೊನೆಯ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಗೌರೀಶ-ಡಾಲಿ ಹಾಗೂ ರಾಹುಲ-ಕುಂದಾರ ಸಹಜೀವನದ 
ಸಂಕಲ್ಪಗಳು ರೂಪತಳೆಯುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಶ್ರೇಯಾಂಸನು ಕೃಷ್ಣಾಪುರದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಯಲು ಮುಖ್ಯ 
ಕಾರಣವೆಂದರೆ ರೇವತಿಯನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಅವನ ಆಕರ್ಷಣೆ ಮತ್ತು ಅವಳಿಂದ ದೊರೆತ ಆಶ್ವಾಸನೆಯೆಂದು 
ನಾನು ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ. 


ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ತಂದೆ ಮತ್ತು ಅವನ ನಡುವೆ ಇರುವ ಸಾಮ್ಯ-ವೈಷಮ್ಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಸಾಕಷ್ಟು 
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ಚರ್ಚೆ ನಡೆದಿದೆ. ತಂದೆಯಿಂದ ಸಿಡಿದು ಹೋದ ಶ್ರೇಯಾಂಸನು ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿದ ಮೇಲೆ ತಂದೆಯದೇ 
ಪ್ರತಿರೂಪವಾಗಿ ಅವರ ಜೀವನ ಕ್ರಮವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದನೆಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರಲು 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸೂಚನೆಗಳು ದೊರಕುತ್ತವೆ, ಹೋಳೀ ಹಬ್ಬದ ಪ್ರಸಂಗ, ಅಂಬಕ್ಕನೊಂದಿಗಿನ 
ಮಾತುಕಥೆ, ಸೀಸರನ ವರ್ತನೆ ಇಂತಹ ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. ಡಾ. ಕೆ. ವಿ. ನಾರಾಯಣ 
ಅವರು ಇಂತಹ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 


"ಇಲ್ಲಿಯೂ ಎರಡೂ ಮುಖಗಳ ನಡುವಿನ ವೈರುಧ್ಯ ಒಂದು ತೋರಿಕೆ ಮಾತ್ರ. ಒಂದೇ 
ಚಲನಶೀಲ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಎರಡೂ ಟಿಸಿಲುಗಳಾಗಿರುವ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಮತ್ತು ಅಪ್ಪಾ ಸಾಹೇಬ ಇವರು 
ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷ ಮುಖ ನೋಡದೆ ಬದುಕುತ್ತಾರೆ. ತಂದೆಯ ಸಾವಿನಿಂದ ಈ ವೈರುಧ್ಯ ನಿರ್ಣೀತವಾಗಿ 
ಶ್ರೇಯಾಂಸ ""ಪೂರ್ಣ''ನಾಗುವ ಹವಣಿಕೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ.....ದೇಸಾಯಿಯವರು ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ 
ಕೊನೆಗೂ ವಂಶವಾಹಿಗಳೇ ಕೀಲಿಕ್ಕೆಗಳೆಂಬ ನಿಲುವಿಗೆ ಬಂದಂತಾಗಿದೆ.” ದೇಸಾಯಿಯವರ ನಿಲುವು 
ಅಷ್ಟೇನೂ ಸರಿಯಲ್ಲವೆಂಬ ಧ್ವನಿ ನಾರಾಯಣರದು. 


ಆದರೆ ಸಮಸ್ಯೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಸರಳವಲ್ಲವೆಂದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ. ದೇಸಾಯಿಯವರ ಪ್ರಕಾರ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಬದುಕನ್ನು ನಡೆಸಲು ಒಂದಿಲ್ಲೊಂದು ಬಗೆಯ ಕರ್ಷಣೆ (168101) ಬೇಕು. 
ಅದು ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಎಳೆದು ಹಿಡಿದ ಹಗ್ಗದಂತಿರಬೇಕು. ಇಂತಹ ಕರ್ಷಣೆ, ಸಾಧಿಸಲೇಬೇಕಾದ 
ಗುರಿಯೊಂದರಿಂದ ಉಂಟಾಗಬಹುದು. ಅಥವಾ ಅದು ತನ್ನನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವುದೆಂದು ತಿಳಿಯಲಾದ 
ಮತ್ತೊಂದು ಘಟಕದೊಂದಿಗೆ ನಡೆಸುವ ಘರ್ಷಣೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಮೂಡಿರಬೇಕು, ಇಂತಹ 
ಕರ್ಷಣೆ ಇಲ್ಲದ ಬದುಕು ಹಗ್ಗದಂತೆಯೇ ಕುಸಿಯುತ್ತದೆ. ದೇಸಾಯಿಯವರ ಪ್ರಕಾರ ಚಲನಶೀಲ 
ಸಮತೋಲನವೊಂದು (Dynamic equilibrium) ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಏಕೈಕ ಸಾಧ್ಯತೆ. 


ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ ಸೃಜನಶೀಲವಾದ ಬದುಕನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಲು ಶ್ರೇಯಾಂಸನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದ್ದು 
ತಂದೆಯೊಂದಿಗಿನ ನೈಜ ಅಥವಾ ಕಲ್ಪಿತ ಮನಸ್ತಾಪಗಳ ಮೂಲಕ ಅವನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ ಕರ್ಷಣದಿಂದ. 
ತಂದೆಯ ಸಾವಿನ ನಂತರ ಲಿಯಿುಯೊಂದಿಗೆ ಕರ್ಷಣವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ 
ಅಗತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅಂತಹ ಕರ್ಷಣವನ್ನು ಅಮೂರ್ತ ಸಮಾಜದೊಂದಿಗೆ ಅಥವಾ ಅಪರಿಚಿತ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನೊಂದಿಗೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವನು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಅನಗತ್ಯವಾಗಿ, 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಒರಟಾಗಿ ಘರ್ಷಣ ಬಿಂದುಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಬಗೆಯ ಜೀವನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಇಂತಹ ಹೋರಾಟದಿಂದಲೇ ಶಕ್ತಿ ಸಂಚಯ ಮಾಡಬಹುದಾದ ಸ್ಥಿತಿ ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತ ಬೆ: 
ತನ್ನೊಳೆಗೇ ಶಾಂತ ನಿಲುಗಡೆಯನ್ನು, ಸಮಾಧಾನವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ದೇಸಾಯಿಯವರ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಎರವಾದವರು. ನನ್ನ ವಾದಕ್ಕೆ ಬೆಂಬಲ ಕೊಡುವ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, 


""ನನ್ನ-ಅವನ ನಡುವಿನ ಘರ್ಷಣೆಯೇ, ಮುಂದೆ ನನ್ನ-ನಿನ್ನ ನಡುವಿನ ಘರ್ಷಣೆ ಯಾಕಾಗ 
ಬಾರದು?” 


""ಅವಳ ಜೀವನದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನನ್ನ-ಕೃಷ್ಣಾಪುರದ-ವಿಶ್ವಕ್ಕೆ, ನನ್ನ ಚಿಕ್ಕಂದಿನ ಹಾಗೂ ಈಗ 
ಹೊಸದಾಗಿ ಚಿಗಿತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ನನ್ನ ಹಾಗೂ ನನ್ನ ತಂದೆಯವರ ನಡುವೆ 
ಒಂದು ಟಗ್‌-ಆಫ್‌-ವಾರ್‌ ಇದ್ದರೆ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ನನ್ನ ಮತ್ತು ಲಿಯಿಯ ನಡುವೆ ಈ ಎಳೆದಾಟ 
ಸುರುವಾಗಲಿದೆ. ಈಗಾಗಲೇ ಸುರುವಾಗಿದೆಯೆನ್ನಬೇಕು.” ""ನಾನು ಈ ಮುಂಬಯಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
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ಬಗ್ಗೆ, ಲಿಯುಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಯಾಕೋ ಬಹಳ ಕ್ರಿಟೆಕಲ್‌ ಆಗಿಬಿಟ್ಟೀನಿ, ನನಗೆ ಅದರ ಅಥವಾ ಅವಳ 
ದೋಷಗಳೇ ಎದ್ದು ಕಾಣಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಸುರುವಾಗಿವೆ,' 


ಈ ರೀತಿಯ ಹಲವು ಮಾತುಗಳು, ಶ್ರೇಯಾಂಸನು ಹೊಸದಾಗಿ ಮೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಕರ್ಷಣಕ್ಕೆ 
ರುಜುವಾತುಗಳಾಗಿವೆ. ಲಿಯು ಮುಂಬಾಯಿಯಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ತಾನು ಭಾರತೀಯ ಅಥವಾ ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂಗಡ ಜೀವಂತ 
ಸಂಪರ್ಕವಿರುವನೆಂದೂ, ಲಿಯುಗೆ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಅನಾದರವಿದೆಯೆಂದೂ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ತಿಳಿಯುತ್ತಾನೆ. 


ಆದ್ದರಿಂದ ಮತ್ತೆ ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ಕಾರಣಗಳಿಗಿಂತ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ 
ಕಾರಣಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು ಮುಖ್ಯವೆಂಬ ವಾದಸರಣಿಗೆ ಬೆಂಬಲ ದೊರೆತಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. 


ವಂಶಗೌರವವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ, ವಂಶವನ್ನು ಅಧರ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮುಂದುವರಿಸ 
ಬೇಕೆನ್ನುವ ಚಿಂತನೆಗಳು ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ವಾದಸರಣಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಬಲವಾಗಿವೆ. ತನ್ನ ತಂದೆಯ 
ನಂತರ ತಾನು, ತನ್ನ ನಂತರ ತನ್ನ ಮಗಳು ಕೃಷ್ಣಾಪುರವನ್ನು ಕರ್ಮಭೂಮಿಯಾಗಿ ಹೊಂದಿರಬೇಕೆಂಬ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ ಈ ವಂಶಗೌರವದ ಸಂಗಡವೇ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಮತ್ತೊಂದು 
ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬ ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತ ಭೂಪ್ರದೇಶದೊಂದಿಗೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆತ್ಮೀಯತೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತಾದ ಚಿಂತನೆ. ತನ್ನ ತಾಯಿಯೊಂದಿಗೆ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ನಡೆಸುವ ಒಂದು ಸಂಭಾಷಣೆ ಮತ್ತು ಅದರ 
ಪರಿಣಾಮವಾದ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನ ತಾಯಿ- 


""ಎಲ್ಲಿಯಾದರು ಗುಡಚಾಪಿ, ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಹೋದರೆ ಏನು ಬಂದಂಗಾತು? ನಾವೇನು ಆ 
ಲಮಾಣೀರು ಇರತಾರಲ್ಲ ಅಂಥಾ ಭಟಕ್ಕಾ ಜನಾ ಏನು? ನಾನಂತೂ ಇಲ್ಲೇ ಸಾಯಾಕಿ.....ನೀ ಇಲ್ಲಿ 
ತಿರುಗಿ ಬಂದು ಅವರ ಮಗ ಅಂತ ಏನಾದರೂ ಮಾಡಿದರ ಅದು ಖರೇ”. ಈ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ತಕ್ಷಣ 
ವಿರೋಧವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರೂ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಇದರಿಂದ ಅಸ್ವಸ್ಥನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಕೊನೆಗೆ ಅವಳ ವಾದವೇ 
ಸರಿಯೇನೋ ಅನಿಸುವ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 


""ಸಿರುರ್‌ ನೀ ಹೋಗು, ಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ಹೋಗು ಎಂದರೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆಯೇ, ಇಲ್ಲವಲ್ಲ. 
ಶ್ರೇಯಾಂಸನಿಗೆ ಮೋಜೆನಿಸಿತು. ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರದೇಶ, ಒಂದು ಮನೆ, ಒಂದು ಪರಿಸರ 
ಅಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವಾದುದೆ? ಜೀವನವೆಂದರೇ ಈ ಬೇರು ಎಲೆಗಳ ಸಂಬಂಧವೆ? ಎಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದರೂ 
ಸಂಭವಿಸಬಹುದಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದರೂ ನಿಜವಾಗಬಹುದಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಯ ಚಂದ್ರಲೋಕಕ್ಕೆ ಹೋದರೂ 
ಅವನೆಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರನಿದ್ದ,...ಆದರೆ ಮನುಷ್ಕನಾದವ ತನ್ನ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಯಾಕೆ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಬೇಕು. 
ಮನುಷ್ಯ ವಿಶ್ವಮಾನವನಾಗಬೇಕು, ಹೂಂ ಆದು ಮಾತಾಯಿತು. ಸಧ್ಯ ಈ ಗಲ್ಲಿಯಿಂದ ಆ ಗಲ್ಲಿಗೆ, 
ಆ ಹುಣಸೆಮರದ ಬದಿಯಿಂದಲೇ ಆ ಹಣಮಂತ ದೇವರ ಗುಡಿಯ ಮುಂದಿಂದಲೇ.....ಈ ನೆಲಕ್ಕೆ 
ಅಂಟಿಕೊಂಡೇ ರೇವತಿಯ ಕಡೆಗೆ ಹೋಗಬೇಕು....ಇದು ಸದ್ಯದ ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ಜೀವನ.” 


ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ಆಯ್ಕೆಯು ಇಲ್ಲಿ ಖಚಿತವಾದರೂ ಕೂಡ ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವೆನ್ನಬಹುದಾದ 
ಮತ್ತೊಂದು ವಾದ ಸರಣಿಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಸುರೇಶ ಅಭ್ಯಂಕನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಂದಿಡುತ್ತಾರೆ. 
ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲೇ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ತನ್ನ ಮನೆ ಇರುವ ಜಾಗವನ್ನು, ತನ್ನ ಬೀಜ, ಬೇರು, ಗಿಡ, ಬಳ್ಳಿ 
ಎಲ್ಲಾ ಇರುವ ಜಾಗವನ್ನು ಯಾರೋ ಪಂಜಾಬಿಯೋ ಮಾರವಾಡಿಯೋ ಕೊಂಡುಕೊಂಡು ಬಹು 
ಮಹಡಿಗಳ ಮನೆ ಕಟ್ಟಿದಾಗ, "ಎಲ್ಲಿದೆ ನಮ್ಮ ನೆಲ, ಹ್ಯಾಂಗ ಉಳೀತದ ನಮ್ಮ ನೆಲ, ನೆಲ ಅಂತನೆಲಾ, 
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ಹೊಲಾ ಅಂತ ಹೊಲಾ. ಅದೆಲ್ಲ ಒಂದು ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆ ತಮ್ಮಾ, ಒಂದು ಮಾಯೆ. ಆ ಬಿಸಿಲುಗುದುರೆಯ 
ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿ ನೀ ಹೊರಟಿ.” ಇತ್ಕಾದಿ. ಈ ವಾದಕ್ಕೆ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಉತ್ತರಕೊಡುವ ಗೋಜಿಗೆ 
ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇವೆರಡು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ, ನಗರ ' 
ಜೀವನದಲ್ಲಿನ ಅಸ್ತಿತ್ವನಾಶದ ಬಗ್ಗೆ ಕಲ್ಪನೆ ಮೂಡಬಹುದು. 


ಕೊನೆಯದಾಗಿ, ಶ್ರೇಯಾಂಸನಿಗೆ ಇದ್ದಿರಬಹುದಾದ ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬದಲಾವಣೆ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ದೇಸಾಯಿಯವರ ನಾಯಕರು ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವ್ಯಂಗ್ಯಬೆರೆತ, ಸೈಪ್ಟಿಕಲ್‌ ಆದ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದವರು. 
ಸರ್ವಮಂಗಳಾ ಅವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ರಾಜಕೀಯ ತತ್ವಗಳು ""ಆಧುನಿಕ ಬದುಕಿನ 
ಒತ್ತಡಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಎದುರಿಸಲು ಅಸಮರ್ಥ” ಎಂಬ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಅವರಿಗಿದೆ. 


ನನಗೆ ತೋಚುವ ಹಾಗೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಆಕ್ರಮಣಕ್ಕಿಂತ ಮುಂಚಿನ ಶ್ರೇಯಾಂಸನ 
ನಿಲುವುಗಳಿಗೂ ನಂತರದ ಧೋರಣೆಗಳಿಗೂ ಅಂತರವಿದೆ. ಹೊಲಸು ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಇಳಿಯದೆ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಅವನದಾಗಿತ್ತು. ಬಹುಪಾಲು 
ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳು ಸಕ್ರಿಯ ರಾಜಕಾರಣದ ಬಗ್ಗೆ ತೋರಿಸುವ ಅನಾಸಕ್ತಿ, 
ತಿರಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಶ್ರೇಯಾಂಸನೂ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಾನು ಕೃಷ್ಣಾಪುರದಲ್ಲಿ ವಹಿಸಲಿರುವ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಅವನು ಸುರೇಶ ಅಭ್ಯಂಕನಿಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


"ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆಯೆಂದರೆ, ಬರೇ ಮೇಲಿನಿಂದ ಕೆಳಗೆ ಇಳಿಯುವ ಸಂಗತಿಯಲ್ಲ. 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆಯೆಂದರೆ ಶಿಕ್ಷಣದ, ಹೊಸಮೌಲ್ಕಗಳ, ಹೊಸ ವಿಚಾರ ಪ್ರಣಾಳಿಗಳ ಪ್ರಸಾರ, 
ಹಿಂದುಳಿದವರ, ದೀನದಲಿತರ ಬಡವರ ಉದ್ದಾರ....ಉದ್ದಾರ ಎಂದರೆ ಅವರು ಎಚ್ಚೆತ್ತು ನಿಜವಾದ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ, ಸಮತೆಗಾಗಿ ಮನುಷ್ಯತ್ವದ ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ ಮಾಡುವ ಹೋರಾಟ, ಅವರ ಉದ್ಧಾರ 
ಬ ಸುಶಿಕ್ಸಿತರು, ಸಂವೇದನಾಶೀಲರು, ವರ್ಗಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಮೀರಿದವರು ಸತತವಾಗಿ 
ಮಾಡುವ ಪ್ರಚಾರಕ ಪರಿವರ್ತನೆ ಇತ್ಯಾದಿ” ಇದೇ ವಾದದ ಮುಂದುವರಿಕೆಯಾಗಿ ಅವನು ಲೊಂಢೆ 
ಹನುಮಂತನಿಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


""ರಾಜಕೀಯ ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ-ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕೃತಿ ಹೀಗೆ ಸ್ನ ಲ್ಪ ಭಿನ್ನ-ಭಿನ್ನ ಕೃತಿಗಳು 
ಯಾಕಾಗಬಾರದು?” 


ಆದರೆ ಕೃಷ್ಣಾಪುರ ಅವನಿಗೆ ಹೊಸದೊಂದು ಪಾಠ ಕಲಿಸುತ್ತ ದೆ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗೆ 
ಮಾಡುವ ಯಾವುದೇ ಪ್ರಯತ್ನವು, ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ ಸ್ವಾರ್ಥ ಸಾಧಿಸುವ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ 
ಆತಂಕ ತರುವುದರಿಂದ, ಅವು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ಬುಡಮೇಲು ಮಾಡಲು ಪ್ರವರ್ತಿಸುವು 
ವೆಂಬುದೇ ಆ ಸತ್ಯ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ ತೊಡಗುವವನು ರಾಜಕೀಯ ಬಲಸಂಗ್ರಹ 
ಮತ್ತು ಸಂಘಟನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ತೊಡಗುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಏಟು ತಿಂದು, 
ಹುಷಾರಾಗಿ ಊರಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿದ ಮೇಲೆ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಅದೇ ಹನುಮಂತನಿಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


""ಹಣಮಂತಾ, ನೀ ಅನ್ನೋದು ಬರೆ-ಬರೇ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ- ಸಾಮಾಜಿಕ ಕೃತಿ ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಶಕ್ಕವೇ 
ಇಲ್ಲ. ರಾಜಕೀಯ ಕೃತಿಯೇ ನಿಜವಾಗಿ ಜೀವನವನ್ನು ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ಕೃತಿ. ಆದರೆ ಅದರರ್ಥ ರಾಜಕೀಯ 
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ಕೃತಿಯೇ ಗುರಿಯಲ್ಲ. ಅದು ಸಾಧನ. ಗುರಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಅರ್ಥವೆಂದರೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ, 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯ, ಪ್ರೀತಿಯ ಸಂತತ ವಿಕಸನದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ.” 


ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ಈ ಹೊಸ ಅರಿವು, ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರದೂ ಆದರೆ ಅವರಿಂದ ಇನ್ನು 
ಮುಂದೆ, ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾದ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದು. 


ಇದುವರೆಗಿನ ಪರಿಶೀಲನೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, ನಾನು ಕೆಳಕಂಡ ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನು ತಲುಪಿದ್ದೇನೆ. 


1. ಶ್ರೇಯಾಂಸನು ಕೃಷ್ಣಾಪುರದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದಿದ್ದಕ್ಕೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ-ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರೇರಣೆಗಳಿಗಿಂತ, 
ಆಂತರಂಗಿಕವಾದ, ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ತುಡಿತಗಳೇ ಕಾರಣ. 


2. ರೇವತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ಒಲವು, ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸಲೇಬೇಕೆಂಬ ಹಟಮಾರಿತನ, ತನ್ನ 
ಕರ್ತೃತ್ವ ಶಕ್ತಿಗೆ ಹೊಸ ಅವಕಾಶಗಳು ದೊರಕಬಹುದೆಂಬ ನಿರೀಕ್ಷೆ, ಲಿಯಿಯೊಂದಿಗೆ ಹೊಸದಾಗಿ 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕರ್ಷಣೆ ಇವು ಅಂತಹ ತುಡಿತಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದವು. 


3. ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ತೀರ್ಮಾನ, ಕರ್ಮಭೂಮಿಯೊಂದಿಗೆ ಅವನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಭಾವನಾತ್ಮಕ 
ಸಂಬಂಧಗಳು ಎಷ್ಟು ಪ್ರಬಲ ಮತ್ತು ಶಾಶ್ವತವೆನ್ನುವುದನ್ನು ಮುಂದಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳು ಮಾತ್ರ 
ಹೇಳಬಲ್ಲವು. ಎಂದಿನಂತೆ ದೇಸಾಯರು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಮಹತ್ವದ ಘಟ್ಟವೊಂದರಲ್ಲಿ 
ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ಭವಿಷ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಅನೇಕ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ 


ಅಂಕಣ ಸಂಪುಟ : 6, ಸಂಚಿಕೆ : 1 ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌ ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ 1984 


ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ "ಅಂತರಾಳ? 


೨ ಎ. ರಘುರಾಂ 


ಡಾ. ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರು 1981ರಲ್ಲಿ "ಬೀಜ' ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ನಂತರ 
ಕಾದಂಬರಿ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ದೀರ್ಫ ವಿರಾಮ ಕೊಟ್ಟು 1993ರಲ್ಲಿ "ಅಂತರಾಳ' ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
"ಅಂತರಾಳ' ಕೃತಿಯ ಹೆಸರೇ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಬದುಕಿನ ಶೋಧ, ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸಮಾಜದ ಮಧ್ಯೆ ವಿಭಿನ್ನ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಬದುಕಿನ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವುದು ಕೃತಿಯ 
ಮುಖ್ಯ ಕಾಳಜಿಯಾಗಿದೆ. ಬದುಕಿನ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯ ಮಧ್ಯೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ತೊಳಲಾಟ, ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ 
ತಾತ್ವಿಕತೆಗೂ ಮಧ್ಯೆ ನಡೆಯುವ ಮಾನಸಿಕ ಸಂಘರ್ಷ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಪದರು ಪದರಗಳಾಗಿ ವಿವಿಧ 
ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಪೂರ್ವದ ಸ್ಥಿತಿ ಮತ್ತು ನಂತರದ 
ಸ್ಥಿತಿ ಈ ಎರಡೂ ಅವಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಬದಲಾವಣೆ ಮತ್ತು ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ 
ಬಿಂಬಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸೂಕ್ಸ್ಮ ತೆಯನ್ನು ಚಿಕಿತ್ಸಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗಮನಿಸಲು ಪ್ರಬಲವಾದ ಪಾತ್ರವೊಂದರ 
ಮೂಲಕ ವಾಸ್ತವಿಕ ತತ್ತ್ವಗಳು ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಯಾವುದೇ ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹಗಳು ಪಾತ್ರಗಳ ಮೇಲೆ 
ಬೀಳದಂತೆ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಧೋರಣೆಯ ಎಚ್ಚರವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಾಸ್ತವತೆ ಮತ್ತು ಭ್ರಮಾಲೋಕದ ಮಧ್ಯೆ 
ಯಾವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಘನತ್ವವಿದೆ ಎಂಬ ಹುಡುಕಾಟ ಇಲ್ಲಿದೆ. ವಿಕ್ಸಿಪ್ತತೆ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಬರವಣಿಗೆಯ 
ಒಂದು ಗುಣವೇನೋ ಎನ್ನುವಂತೆ ನವ್ಯದ ಕಾಲಘಟ್ಟದಿಂದ ದೂರವಾದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಾದ 
ಕೃತಿಯಾದರೂ ಅದನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ಇಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳು ನಿಲ್ಲಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. "ಅಂತರಾಳ' 
ನವ್ಯದ ನಾಯಕರ ವಿಕ್ಸಿಪ್ತತೆಯನ್ನು ದೂರ ಸರಿಸಿ ವಾಸ್ತವತೆಯ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬದುಕುವ ಅನನ್ಯ 
ಧೈರ್ಯವನ್ನು ಜೊತೆಗೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇಸಂಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಇಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಭಿನ್ನ 
ತತ್ತ್ವಗಳು ವಿಭಿನ್ನ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಾಹಿನಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುತ್ತ ವೆ. ವಾಸ್ತವವನ್ನು 
ದಿಟ್ಟವಾಗಿ ಎದುರಿಸಿ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಪಾತ್ರಗಳ ಮನೋಧರ್ಮ ಗಟ್ಟಿಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದೇ 
ಮನೋಧರ್ಮ ಗಟ್ಟಿಗೊಂಡು ಕೊನೆ ಕೊನೆಗೆ ತನ್ನ ಗಡಸುತನವು ಮಂಜಿನಂತೆ ಕರಗುವಿಕೆಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ 
ವಿಕ್ಸಿಪ್ತತೆ ಒಮ್ಮೆಲೇ ಸುಳಿದು ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಪಾತ್ರಗಳ ಮನೋಧರ್ಮ ಗಟ್ಟಿನೆಲೆಗೆ ನಿಲ್ಲಲು ಪ್ರಯತ್ನಮಾಡಿ 
ಗೆಲ್ಲುವ ಸಂದರ್ಭಗಳತ್ತ ವಾಲುತ್ತಿದೆಯೇ ವಿನಃ ಪಲಾಯನದತ್ತ ಇನ್ನು ಕಾಲಿಡುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆ 
ಕೊನೆಗೆ ಹುಸಿಯಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಪಕ್ವತೆ ಬರುವ ವಯಸ್ಸಿಗೆ ವಿಕ್ಸಿಪ್ತತೆ ಧುತ್ತನೆ ಸುಳಿದುಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಈ ವಿಕ್ಸಿಪ್ತತೆ ಸುಳಿಯದಿದ್ದರೆ ಪೂಜಾರ ಮಾಸ್ತರರ ಪಾತ್ರ ಇನ್ನೂ ಘನವಾಗುತ್ತಿತ್ತೇನೋ? ಇಲ್ಲಿ 
ವಿಕ್ರಮ, ಯಶೋಧೆ, ಅಶ್ವಿನಿ ಎಲ್ಲರೂ ವಿಕ್ಸಿಪ್ತರೇ. ಯಶೋಧೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನ ದೃಢತೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
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ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ವಿಕ್ರಮನನ್ನು ಮೊದಲಿನಂತೆ ತನ್ನ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುವಂತೆ ಯಾವ 
ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನೂ ಅವಳು ಅನುಸರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಿಗೆ ತಟಸ್ಥಳಾಗಿ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನೇ ಯೋಚಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಹಿಂದೆ ಇವರ ಅಂತರ್ಜಾತಿಯ ವಿವಾಹದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪೂಜಾರ ಮಾಸ್ತರು “ಅಂತರ್ಜಾತಿಯ 
ಮದುವೆಗಳಿಂದ ಸುಖ ಅನ್ನೋದು ಸಿಗ್ತದಂತ ನನಗೆ ಖಾತ್ರಿ ಇಲ್ಲ....' (ಪು. 121) ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು 
ಪುಷ್ಟೀಕರಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅಶ್ವಿನಿ ಮಾನಸಿಕ ತೃಪ್ತಿಗಾಗಿ ಹುಡುಕಾಟ ನಡೆಸಿ ಎಲ್ಲೂ ಸುಖಿಯಾಗದೆ 
ಪಲಾಯನ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ವಿಕ್ರಮ ಬದುಕನ್ನು ದೃಢವಾಗಿ ಎದುರಿಸಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದ. ತನ್ನ ಬದುಕಿನ 
ಎಲ್ಲ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತ ದೃಢ ವಿಶ್ವಾಸವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಕೊನೆ ಕೊನೆಗೆ ಮಾನಸಿಕ ದ್ವಂದಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಯಾವ ದೃಢ ನಿರ್ಧಾರಗಳನ್ನು ತಾಳದೆ 
ತೊಳಲಾಡುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಹುಡುಕುತ್ತ ಯಾವ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ ಬದ್ಧನಾಗಬೇಕು? ಬದುಕನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಸ್ವೀಕರಿಸಬೇಕು? ಎಂಬುದನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಿಸುವ ಪುಟಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದಿ 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ನಿದರ್ಶಿಸುತ್ತವೆ. | 


ನಾಯಕ ವಿಕ್ರಮ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದು ಗಾಂಧೀವಾದಿ ಪೂಜಾರ ಮಾಸ್ತರರ ಕೆಳಗೆ. ಮಾಸ್ತರರು 
ಪೋಷಕ ಪಾತ್ರರಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ನಾಯಕ ವಿಕ್ರಮನ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಗಾಂಧೀವಾದವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಲೇ ನೆಹರೂವಾದಕ್ಕೆ ತೀರ ಹತ್ತಿರವಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಸುವ ವಿಕ್ರಮ ಪೂಜಾರ 
ಮಾಸ್ತರರನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ, ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವರ ಸಲಹೆ, ಪ್ರೀತಿಯಿಲ್ಲದೆ 
ಇರಲಾರೆನೆಂಬ ಮನೋಭಾವನೆಯನ್ನು ತಾಳುತ್ತಾನೆ. "ಸಂಬಂಧ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರೊ. ಪೊಮ್ಮಣ್ಣನವರ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮಾಸ್ತರರ ಪಾತ್ರ ನೆನಪಿಸುತ್ತದೆ. ಯುವ ಪೀಳಿಗೆಗೆ ಒಂದು ತತ್ವ, ಒಬ್ಬ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕನಿರಬೇಕು ಆಗ ಮಾತ್ರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚಳುವಳಿ, ಮನೆಯ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಂಘಟನೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಟ್ಟಿಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂಬ ನೆಲೆಯನ್ನು ಪೂಜಾರ ಮಾಸ್ತರ, ವಿಕ್ರಮ ಇವರ ಮೂಲಕ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸುವಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಭೌತಿಕ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬದುಕಿಗೆ ವೃಂಗ್ಯವಾಗದ 
ತತ್ತ್ವವೊಂದನ್ನು ಅನುಸರಿಸಬೇಕೆಂದು ಸದಾ ಎಚ್ಚರಿಸುವ ಮಾತು "ಪೂಜಾರರ' ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಾಯಕ ಪಾತ್ರ ಪ್ರಬಲವಾಗುತ್ತ ಜೀವನಾನುಭವ ಹೊಂದಿದಂತೆಲ್ಲ ಇಸಂಗಳ ಹೋರಾಟ 
ಶುರುವಾಗುತ್ತದೆ. ಗಾಂಧೀವಾದ ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಲೇ ಗಾಂಧೀವಾದದ ಪೂಜಾರ ಮಾಸ್ತರನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವ 
ವಿಕ್ರಮನ ಆದರ್ಶದ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಬೇರೆ ವಾದ ಬೇರೆ ಎಂಬ ಮೂಲಭೂತವಾದ ವಿಷಯವೊಂದನ್ನು 
ಅಂತರ್‌ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಧ್ವನಿಸುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇದು ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಬಹುಪಾಲು ಕ್ರಿಯಾಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. 


ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಗೌರವಿಸಿದರೂ ತತ್ತ್ವ ಪಾಲಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ಆದರೂ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರಲಾರ ಎಂಬ 
ನಂಟು ಮಾಸ್ತರು ಮತ್ತು ವಿಕ್ರಮರ ಸಂಬಂಧ ಇಂದು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ತತ್ತ್ವ ವಿರೋಧಿಯಾದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ 
ವಿರೋಧಿಯೇ ಎಂಬಂತಹ ವಿಘಟನಾತ್ಮಕ ಅಂಶ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಘಟನೆಯ ತೀವ್ರತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತಿದೆ. 
ಈ ಅಂಶವು ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಟ್ಟು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದದ ಗೋವಿಂದ, ನೆಹರೂವಾದ ಪ್ರೀತಿಸುವ ವಿಕ್ರಮ ಗಾಂಧೀತತ್ವ ಪ್ರೀತಿಸುವ 
ಪೂಜಾರ ಮಾಸ್ತರ ಇವರ ವಿಭಿನ್ನ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ನೆಲೆಗಳ ಪದರುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಪೂರ್ವದ ಕನಸುಗಳು ಛಿದ್ರವಾಗುವ ಕ್ರಿಯೆ ಕಂಡು ಆದರ್ಶವಾದಿ ಹೇಗೆ ಘಾಸಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದು 
ಪೂಜಾರರ ಪಾತ್ರ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಪಾತ್ರ ತುಂಬ ಮಹತ್ತ ರವಾದದ್ದು ಕೂಡ. ಅವರ ತಾತ್ತ್ಮಿಕ 
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ನೆಲೆಗಳಿಗೆ ಈ ನೆಲದ ಪ್ರೇಮ ಸಾಕ್ಷಿ. "ಅಲ್ಲ ಸರ್‌ ಮನುಷ್ಯ ಅಂದ ಮೇಲೆ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧಗಳೇ 
ಅವನ ಜೀವನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂಲಾಧಾರಗಳಲ್ಲವೇ? ನೋಡಿರಿ ನನ್ನ ನಿಮ್ಮ ಸಂಬಂಧ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ 
ಜೀವನದ ಭಾಗವಾದ ಒಂದು ನಂಟು ಅಲ್ಲವೇ? ಅದೇ ರೀತಿ ಈಗ ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ. ರಾಜಕೀಯ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳ ಮುಖ್ಯ ಕೆಲಸಗಳೇನು? ಜನರ ಮೂಲಭೂತ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುವುದು ಅಲ್ಲವೇ 
ಅವರ ಸರ್ವಾಂಗೀಣ ಬೆಳವಣೆಗೆಗೆ ಅವರ ಹಿತರಕ್ಷಣೆಗೆ ಅನುಕೂಲತೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ನೀವು ನಿಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಸರ್‌' ಎಂಬ ವಿಕ್ರಮನ ಮಾತುಗಳಿಗೆ "ಅದೆಲ್ಲಾ ಸರಿಯಪ್ಪಾ, 
ಆದರೆ ಅಂಥ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇರಬೇಕಲ್ಲ. ಇದ್ದ ಒಳ್ಳೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳೆಲ್ಲ ಹದಗೆಟ್ಟು ಹೋಗಿರುವಾಗ 
ಯಾವುದರಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾಸವಿಡಬೇಕು. ಸದ್ಯ ನನ್ನಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಅರಿವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತ್ರ ಸ್ವಲ್ಪ ವಿಶ್ವಾಸವಿದೆ 
ಅಷ್ಟೇ ಸಾಕು' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಗಾಂಧೀತತ್ವ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂದು ನಂಬಿದ ಮಾಸ್ತರರು 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಬಭ್ರಷ್ಟತೆಗೆ ರೋಸಿ "ನನಗೆ ಇಂದು ಆ ನಕ್ಸ್‌ಲ್‌ವಾದಿಗಳನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೋ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಬಂದಿದೆ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದುವರೆದು "ಇನ್ನು ನಾವೆಲ್ಲ 
ಕ್ಲುದ್ದರಾಗಬೇಕು. ಎಲ್ಲಿ ಅನ್ಕಾಯ ಆಗ್ತದೋ ಅಲ್ಲಿ ಹೋಗಿ ಯಾಕಲೇ ಸೂಳೇಮಗನೆ ನಿನಗೆ ಈ 
ಕುರ್ಚಿ ಕೊಟ್ಟಮ್ಮಾಲೆ ನಿನಗೆ ಕೂಡ್ರಾಕ ಅಧಿಕಾರ ಅದನೋ ಇಲ್ಲೋ ಅಂತಾ ಪರೀಕ್ಷಾ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
ನಿನ್ನ ಹೊಟ್ಟಿ ತುಂಬಾಕ ನಿನ್ನ ಮಕ್ಕಳ ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳ ಹೊಟ್ಟಿ ತುಂಬಾಕಷ್ಟೇ ಈ ಖುರ್ಚಿ 
ಮಾಡಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೇನು? ಲಂಚಾ ಇಲ್ಲದೆ ಸಹೀನೆ ಮಾಡೋದಿಲ್ಲೇನು' ಎಂದು ಆವೇಶಭರಿತರಾಗಿ ವಾಸ್ತವ 
ಪ್ರಪಂಚ ಭ್ರಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಸಹಿಸಲಾರದೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ನೈತಿಕತೆ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಘನತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ ಪಾತ್ರ ಪೂಜಾರರದು. ವಿಕ್ರಮ ಎಷ್ಟೇ ಬೇರೆ ವಾದವನ್ನು 
ಪ್ರೀತಿಸಿದರೂ ಒಮ್ಮೆಯೂ ಪೂಜಾರ ಮಾಸ್ತರ ಹತ್ತಿರ ಹೇಳುವ ಧೈರ್ಯ ಮಾಡದವನು. ಅಂತರಂಗ 
ಬಹಿರಂಗ ಎರಡೂ ಶುದ್ಧ ವಿರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವ ಪಾತ್ರ ಪೂಜಾರರದು. ಪೂಜಾರರ 
ಮರಣದ ನಂತರ "ನನ್ನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶೂನ್ಯತೆ ಮನೆ ಮಾಡಿತು' ಎಂದು ವಿಕ್ರಮ ಹೇಳುವಾಗ ಇಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರೇಮಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಬೆಸೆದಿತ್ತು ಎಂಬ ಮನೋಭಾವ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದನ್ನು 
ಬಯಸಿ ಮತ್ತೊಂದರ ಹಿಂದೆ ಓಡುವ ವಿಚಿತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವಿಕ್ರಮನದು. ಇದು ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಎಂದು 
ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಅನ್ನಿಸಿದರೆ, ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಅಧಿಕಾರ, ಹಣ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ತನ್ನ 
ತೆಕ್ಕೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅರ್ಥರಾಹಿತ್ಮ ಮೌಲ್ಯ ದೆಡೆಗೆ ಸಾಗುವ ಜೀವನ ಕ್ರಮ, ಜೀವನವೆಂದರೇನು? 
ಮೌಲ್ಯವೆಂದರೆ ಯಾವುದು? ಎಂಬ ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಆಜಿ ಅಂತರಾಳ 
ಬರೀ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತರಾಳದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳು ಮತ್ತು ತತ್ತ್ವಗಳ ಮಥನದ ಪ್ರಶ್ನೆಗೂ 
ಅನ್ವಯಿಸುವಂಥದ್ದಾಗಿದೆ. ಇಂಥದೇ ತತ್ತ್ವ ಉತ್ತಮ ಎಂಬಂತಹ ಹೇರಿಕೆ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. ತಾತ್ತ್ವಿಕ 
ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಏರ್ಪಡುವ ನೇರ ಚಿತ್ರಣ pd ವೆ. "ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿನ ತಂತ್ರವಂತೂ ದೇಸಾಯರ 
ನವ್ಯ ಬರವಣಿಗೆಯ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಮಾದರಿಯಾಗಿದೆ' ಎಂಬ ವಿದ್ಮಾಶಂಕರರ ಮಾತು 
ಉಲ್ಲೇಖನೀಯ. ಸರಳ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಟ್ಟದ ಪ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಕಲೆಯ ಸಿದ್ದಿ 
ಇಲ್ಲಿದೆ. ಭಾಷೆಯ ಸಿದ್ಧಿಯಲ್ಲಿ ಅವೆಲ್ಲವೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಸಂಘರ್ಷ, ಅಲ್ಲಿ ನ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮದೃಷ್ಟಿಕೋನ ವಿಜ್ಞಾನಿಯ ಚಿಕಿತ್ಸಕ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಎಡೆಮಾಡಿದೆ. “ಅಂತರಾಳ' 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯ ದ ಪ್ರಸ್ತುತತೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೊಡ್ಡಿದ ಕೃ ತಿಯಾಗಿದೆ. 
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ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಪರಂಪರೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಜೀವನದ ಅರ್ಥ ಹುಡುಕುತ್ತಾ..... 


೦ ಕೆ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ 


"*೦ಣಮೋ' ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯರ ಏಳನೆಯ ಮತ್ತು ಕೊನೆಯ ಕಾದಂಬರಿ. "ಮುಕ್ತಿ', 
"ವಿಕ್ಷೇಪ'ದಂತಹ ಅಪ್ಪಟ ನವ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ, ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದಿ ದರ್ಶನದ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮೂಲಕ ನವ್ಯ 
ಕಾದಂಬರಿ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಗಣ್ಯ ಸ್ಥಾನ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ದೇಸಾಯರ ಕೊನೆಯ ಕಾದಂಬರಿ 
ಹಲವಾರು ಕಾರಣಗಳಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಸಾವನ್ನು ಎದುರು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕೆಲವು ಭಾಗದ ಮುದ್ರಣ ಪ್ರತಿಯನ್ನು ದೇಸಾಯರು ತಯಾರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಾವಿನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತ 
ಚಿಂತನೆ ಮತ್ತು ಸಾವಿಗೆ ಸೃಜನಶೀಲತೆ, ಲೈಂಗಿಕತೆ, ಬದುಕಿನ ತೀವ್ರತೆಗಳೊಡನೆ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕುರಿತು ದೇಸಾಯಿ ""ಮುಕ್ತಿ'' ಕಾದಂಬರಿಯ ಲೇಖಕರ ಮರಣೋತ್ತರ ಪ್ರಕಟಣೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಆರ್ದ್ರರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಶ್ರದ್ಧಾಂಜಲಿ ಸಲ್ಲಿಸುವ ಭಾಗವಾಗಿ ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಓದುಗರು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಸ್ವಾಗತಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ತಮ್ಮ ಇದುವರೆಗಿನ ಕತೆ-ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಜೈನ ಸಮಾಜದ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯೊಳಗೆ ತರಲು ದೇಸಾಯಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಇಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಅಂಶದ ಸ್ಪಷ್ಟನೆ ಅಗತ್ಯ. 


ಜೈನ ಸಮಾಜವನ್ನು ಕುರಿತ ಅವರ ಆಸಕ್ತಿ ನೂರಕ್ಕೆ ನೂರರಷ್ಟು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರದೆ ಹೊರತು 
ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನದಲ್ಲ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಚರಿತ್ರಕಾರನದು ಅಲ್ಲ. ಸಲ್ಮಾನ್‌ ರಶ್ಲಿಯಂತೆ ಧರ್ಮವನ್ನೂ, 
ಸಮಾಜವನ್ನೂ ಭರ್ತ್ಸನೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುವ ಇರಾದೆ ತಮಗಿಲ್ಲವೆಂದು, ಇತಿಹಾಸ ಬರೆಯುವುದು ಕೂಡ 
ಬೇಸರದ ಕೆಲಸವೆಂದು, ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶವೇನಿದ್ದರೂ, ""ನನ್ನ ಜೈನ ಅನುಭವಗಳ (ಅದು ಎಷ್ಟೇ 
ಸೀಮಿತವಿದ್ದರೂ) ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯುವುದು” ಎಂದು ದೇಸಾಯಿ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
(ಪುಟ 132)ನಮ್ಮ ಶ್ರೇಣೀಕೃತ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರೆಲ್ಲ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವರ್ಗಕ್ಕೆ, 
ಅನುಭವ ವಲಯಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದವರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ ಲೇಖಕರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಇರಬೇಕಾದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟತೆಯೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ರಶ್ಲಿಯಂತೆ ಭರ್ತ್ಸನೆ 
ಮಾಡಬಹುದು, ಮೂರ್ತಿಭಂಜಕತೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಬಹುದು, ದಲಿತ ಲೇಖಕರು ಮಾಡುವಂತೆ ಹೊಸ 
ಪುರಾಣವೊಂದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲು ಬಯಸಬಹುದು. ಸದ್ಯದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯ ಆಶಯಗಳಿಗನು 
ಗುಣವಾಗುವಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ಜೀವನ ವಿನ್ಮಾಸವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ-ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ದಾಖಲು ಗೊಳಿಸಬಹುದು. 
ದೇಸಾಯರ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮುಖ್ಯ ಸಾಧನೆಯೆಂದರೆ, ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ಕೆಲಸ ಇದ್ಮಾವುದೂ ಅಲ್ಲವೆಂದು 
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ಸೂಚಿಸುತ್ತಾ ತಮ್ಮ ಜೀವನ ದರ್ಶನವನ್ನು ಮಂಡಿಸುವುದು. ಅನುಭವವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ದೇಸಾಯರ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಬಗ್ಗೆ ಗಂಭೀರವಾದ, ವಿವರವಾದ ಚರ್ಚೆಯ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. 


ಇನ್ನೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗಮನಿಸಿದರೆ ದೇಸಾಯರ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಅವರ ಹಿಂದಿನ ಬರವಣಿಗೆಗಳ 
ಮಾಗಿದ ಮುಂದುವರಿಕೆಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಪುರಾತನವೂ, ಪ್ರತ್ಯೇಕವೂ ಅದ ಜೈನ ಧರ್ಮವನ್ನು, 
ಜೈನ ಸಮಾಜವನ್ನು ದೇಸಾಯರು ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದು ಅವರಿಗೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದೀ ಜೀವನ 
ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ, ಜೈನ ಧರ್ಮದ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಅಲ್ಲಿಯ ರೀತಿ ರಿವಾಜುಗಳ ಪರಿಚಯ-ಇವೆಲ್ಲವೂ 
ದೇಸಾಯರಿಗೆ, ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭ, ಒಂದು ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಡುತ್ತವೆಯೆ ಹೊರತು 
ವರ್ತಮಾನದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನಲ್ಲ. ಜೈನ ಧರ್ಮದ ತಾತ್ವಿಕತೆ, 
ಆಚರಣೆಗಳೆಲ್ಲ, ಈ ಕಾಲಕ್ಕೆ, ಈ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಪ್ರಸ್ತುತವಾದುವು ಎಂಬುದೇ ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಮುಖ್ಕ 
ಪ್ರಶ್ನೆ. ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿರುವ, ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿರುವ ಜೈನ ಜನಾಂಗ, ಇತರ ಹಿಂದೂ ಮೇಲ್ದಾತಿಗಳಂತೆ 
ತೀವ್ರವಾಗಿ ಬದಲಾವಣೆಯ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನೂ, ಸವಾಲುಗಳನ್ನೂ ಎದುರಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು 
ನಿಜವಾದರೂ, ಆ ಸಮಾಜದಲ್ಲು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಜ್ಞರಾಗಿರುವವರು ಎದುರಿಸಬೇಕಾದಂತಹ ಸವಾಲಿನ ಸ್ವರೂಪ 
ಎಂತಹುದು ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಅಪಾರ ಆಸಕ್ತಿ. ಅಗತ್ಯವಿರಲಿ, ಇಲ್ಲದಿರಲಿ ಹೊಸ 
ಕಾಲದ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಮೂಲಕವೇ ಒಂದು ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ಅದರ ತಾತ್ವಿಕತೆ 
ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಿ ಉಳಿಯಬಹುದೆಂಬುದು ದೇಸಾಯರ ನಿಲುವು. 


ಈ ನಿಲುವಿಗನುಗುಣವಾಗಿಯೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರ ವಿನ್ಮಾಸ, ಜೀವನ ವಿನ್ಯಾಸದ 
ಹರವು ಇದೆ. ಲೇಖಕರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಢಾಳಾಗಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಆಡಂ-ಆನ್‌ ಇಬ್ಬರಿಗೂ 
ಆಸಕ್ತಿಯಿರುವುದು ತಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಬಲ್ಲ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು 
ಸಾಕ್ಷ್ಯಾತ್ಕಾರದ ಹಾದಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತ್ರವೇ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು ಜೈನ ಧರ್ಮದ ತಾತ್ವಿಕತೆಯಿಂದಲೂ 
ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆಯಬಲ್ಲರು. ಅನ್ಯವೈಚಾರಿಕ ಕ್ರಮ, ಬದುಕಿನ ಮಾರ್ಗಗಳಿಂದಲೂ ಪ್ರೇರಣೆ 
ಪಡೆಯಬಲ್ಲರು. ಆಡಂಗಂತೂ ಈ ಶೋಧನೆ ಪರದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ, ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಹೆಂಗಸನ್ನು 
ಮದುವೆಯಾದ ಅವನ ತಂದೆ ನೇಮಿನಾಥನಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾದಂತಿದೆ. ಆನ್‌ ತನ್ನ ತಂದೆಯ 
ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿರುವ ಗೊಂದಲ, ನೋವನ್ನು, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದ ಹತಾಶೆಯನ್ನು ಬಿರುಕನ್ನು 
ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಇಂಡಿಯಾಕ್ಕೆ ಬಂದು ಜೈನ ಧರ್ಮದ ತಾತ್ವಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಆಸರೆ ಹುಡುಕುತ್ತಿರುತ್ತಾಳೆ. 
ಜೈನ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಂಡು ಆ ಸಮಾಜದ ಭಾಗವಾಗಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ಆಕೆಗೆ ಕೊನೆಗೆ 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ; ಸದ್ಯದ ಜೈನರಿಗೆ ಸಮಾಜಪ್ರಜ್ಞೆ ಇದೆಯೇ ಹೊರತು ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಅವರು ಅಜ್ಞಾನಿಗಳು 
ಎಂದು. ಹೀಗಾಗಿ ಆಡಂನಂತೆ ಅವಳೂ ಕೂಡ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕಿಗೆ ಪ್ರಸುತ್ತವಾಗುವಂತಹ ಚಿಂತನ 
ಕ್ರಮವನ್ನೇ ಹುಡುಕುತ್ತಾಳೆ. ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಕೊನೆಗೆ ತಲುಪುವುದು ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದೀ ಜೀವನ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದಲೇ 
ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದೆಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ. ದೇಸಾಯರ ಹಿಂದಿನ 
ಕತೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದಿದವರಿಗೆ ಈ ತೀರ್ಮಾನ ಹೊಸದೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇದನ್ನು ಮಂಡಿಸಿರುವ 
ಸಂದರ್ಭ, ಚೌಕಟ್ಟು ಹೊಸದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆಡಂ-ಆನ್‌ ಇಬ್ಬರೂ ಲೇಖಕರ ಪ್ರಜ್ಞಯನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವುದರಿಂದ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಎರಡೂ ಪಾತ್ರಗಳು ಒಂದೇ ರೀತಿಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಆಡುತ್ತಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಇವರಿಬ್ಬರ ಹುಡುಕಾಟದ ಕ್ರಮ ಲೇಖಕರ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರವಾದದ್ದು, ಪ್ರಿಯವಾದ 
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ದ್ಲಾದರೂ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಪರಂಪರೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಅರ್ಥ ಹುಡುಕುವುದರ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ಕಾದಂಬರಿ ಗೌರವಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿ. ಆಡಂನ ತಂದೆ ನೇಮಿನಾಥನ ಮೊದಲ 
ಹೆಂಡತಿ ಆರ್ಮಿಕೆಯಾಗುವುದು, ಸಮಾಜದ ಹಿರಿಯ ಹೆಂಗಸೊಬ್ಬಳು ಇಚ್ಛಾಮರಣವನ್ನು 
ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವುದು, ದೇವೇಂದ್ರಪ್ಪ ಗೃಹಸ್ಥಾಶ್ರಮನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಘಟನೆ ಸೇರುವುದು 
ಈ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳ ಬಗ್ಗೆಯು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ ಗೌರವವಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ರೀತಿಯ ಹುಡುಕಾಟದ 
ಕ್ರಮಗಳೆಲ್ಲ ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ ಉಳಿದುಬಿಡುತ್ತವೆ. ಮಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿರುವುದು, ಲೇಖಕರ 
ಸಹಾನುಭೂತಿ ಪಡೆಯುವುದು ಹೊಸ ಪೀಳಿಗೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಆಡಂ, ಆನ್‌ರ ಹುಡುಕಾಟ 
ಮಾತ್ರವೇ. ನಮ್ಮ ಕಾರಂತರ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ, ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ರೀತಿಯ 
ಹುಡುಕಾಟಗಳು ಮುನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಅವರಿಗೆ ಹುಡುಕಾಟ, ಶೋಧನೆ, ಸಫಲತೆಯೇ ಮುಖ್ಯವೇ 
ಹೊರತು, ಹುಡುಕಾಟದ ಕ್ರಮ ಅಥವಾ ಮಾರ್ಗವೊಂದೇ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಲಾರದು. 
ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಕೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ನವ್ಯ ಚಳವಳಿ ತನ್ನ ತೀವ್ರ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ 
ಬದುಕಿನ ಬಹುಮುಖೀ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಳೆದಿದ್ದ ಏಕಮುಖ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿದರೆ, 
ದೇಸಾಯರು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತುತಪಡಿಸಿರುವ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಎಷ್ಟು ಮಾಗಿದ್ದು, 
ಪ್ರಬುದ್ಧವಾದದ್ದು ಎಂಬುದು ಯಾರಿಗಾದರೂ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 


ಈ ಹುಡುಕಾಟಗಳಿಗೆ ಭಿತ್ತಿಯಾಗಿ ಸಮಕಾಲೀನ ಜೈನ ಸಮಾಜದ ಜೀವನ ವಿನ್ಮಾಸದ 
ಪದರುಗಳನ್ನು ಲೇಖಕರು ಕಾದಂಬರಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಬಿಡಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಜೈನ ಸಮಾಜದ 
ಚಿತ್ರಣ ಮಾತ್ರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ, ಎಲ್ಲ ಜಾತಿ-ಜನಾಂಗಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಈ ಸಮಾಜದಲ್ಲು 
ಶ್ರೀಮಂತರು, ಲಂಪಟರು, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರು, ನಿಸ್ಸಹಾಯಕರು ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಈ 
ಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರಣ, ಸಮಕಾಲೀನ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರಣವೂ ಹೌದು. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿ 
ಸೂಚಿಸುವಷ್ಟು ಸಮಕಾಲೀನ ಜೈನ ಸಮಾಜ ಕ್ಲೋಸ್ಡ್‌ ವರ್ಲ್ಡ್‌ ಆಗಿದೆಯೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ವ್ಮಾಪಾರ- 
ವ್ಯವಹಾರ-ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳು, ಸಮಾಜ ಸೇವಾ ಕಾರ್ಮಗಳ ಮೂಲಕ ಜೈನ ಸಮಾಜ ಭಾರತೀಯ 
ಜೀವನದೊಡನೆ ಲೇಖಕರು ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಬೆರೆತಿದೆ. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕೇ, ಈ 
ಕಾಲದ ಅರ್ಥಪ್ರಧಾನ ಆಶಯಗಳನ್ನು, ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಜೈನ ಸಮಾಜವು ಒಳಗೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದೆ 
- ತನ್ನ ಮೂಲ ತಾತ್ವಿಕತೆಗೆ ಬೆನ್ನುಹಾಕಿ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಭರತಕುಮಾರ, ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ಇವರೆಲ್ಲರೂ 
ಯಾವುದೇ ಜಾತಿ-ಜನಾಂಗದ ನವ ಶ್ರೀಮಂತರ, ವಿದ್ಯಾವಂತರ ಆಸೆ-ಆಕಾಂಕ್ಸೆಗಳನ್ನೇ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮುಂದುವರಿದ ಜಾತಿಗಳ ಹೆಂಗಸರಂತೆ ಈ ಸಮಾಜದಲ್ಲೂ ಹೆಂಗಸರು ನಿಸ್ಸಹಾಯಕರಾಗಿರುವುದನ್ನು, 
ಮೌನವಾಗಿ ಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವುದನ್ನು, ಲೇಖಕರು ನಿರ್ಮಲ ಪದ್ಮಾವತಿಯಮ್ಮ ಇಂತಹ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ತುಂಬಾ ಸಾವಧಾನದಿಂದ ಅಂತಃಕರಣದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಸೇರಿಯೇ 
ಒಂದು ಕಾಲದ ಜೀವನ ವಿನ್ಮಾಸ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಕೊನೆಗೂ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ 
ಸಫಲತೆಯಿರುವುದು ಇಂತಹ ಜೀವನ ವಿನ್ಮಾಸವನ್ನು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹಿಡಿದಿಡುವುದರಲ್ಲಿ ಎಂಬ 
ಮಾತು ಕಾದಂಬರಿಯಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಪದೇ ಪದೇ ಬರುವುದರಿಂದ ಈ ಕೃತಿ ನಮ್ಮ ಕಾಲದ 
ಆಶೋತ್ತರಗಳನ್ನು ಸೋಲು ಗೆಲುವುಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. 


ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಸಮಾಜ ಜೀವನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ಕ್ರಮವನ್ನು ಚಾಲ್ತಿಗೆ ತಂದವರು ನವ್ಕರು. ಮುಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಕಿಕ ಚಳವಳಿಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯನ್ನು 
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ವಿನ್ಯಾಸಗೊಳಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದವು. ನವ್ಯ ಬರವಣಿಗೆಯ ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಗೈರು ಹಾಜರಾಗಿರುವ 
ಈವತ್ತಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಈ ಬರವಣಿಗೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ದೇಸಾಯರ 
ಕಾದಂಬರಿ ಓದುವುದು ಕೂಡ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೆಶ್‌ ಆದ ಅನುಭವವೇ. ಅಹವಾ ಎಲ್ಲ 
ಚಳವಳಿಗಳೂ, ಆಶಯಗಳು ತತ್ಕಾಲೀನವಾದದ್ದು ಮಾತ್ರವೇನೋ. ಯಾವುದೇ ಬರವಣಿಗೆಯ ಕ್ರಮದ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಕೃತಿಗಳು ಮಾತ್ರವೇ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು 
ದೇಸಾಯರ ಕೃತಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದ್ಮಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆಲ್ಲ ನೆನಪಿಸುತ್ತದೆ. ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಪ್ರೀತಿಯ 
ಶ್ರದ್ದಾಂಜಲಿ. 


ಕನ್ನಡ ಪ್ರಭಾ, 6-9-1998 


ಓಂಣಮೋ 


೦ ಓ. ಎಲ್‌. ನಾಗಭೂಷಣಸ್ವಾಮಿ 


ಉದು ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ಬರೆದ ಕೊನೆಯ ಕಾದಂಬರಿ. 1995ರಲ್ಲಿ ಬರೆದು, 1996ರಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೆ ಹೊಸತಾಗಿ ಬರೆದು, ರುಗ್ಗಶಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿರುವಾಗ ಪರಿಷ್ಕರಿಸುತ್ತಾ ಪರಿಷ್ಕರಣ ಪೂರ್ತಿಯಾಗದೆ 
ದಿವಂಗತರಾದರು ಶಾಂತಿನಾಥರು. ನಾಲ್ಕು ಅಧ್ಯಾಯಗಳ ನಂತರದ ಭಾಗವನ್ನು ಅವರ ನಿಡುಗಾಲದ 
ಗೆಳೆಯರಾದ ಶ್ರೀ ಶಂಕರ ಮ. ಪಾಟೀಲರು ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಪಾಟೀಲರ “ಮೊದಲ ಮಾತು',ಕೆ. ವಿ. ತಿರುಮಲೇಶ ಅವರ "ಶಾಂತಿನಾಥರ ಕೊನೆಯ ಕಾದಂಬರಿ' 
ಎಂಬ ಕಿರು ಲೇಖನ ಮತ್ತು ವಿವೇಕ ಶಾನ್‌ಭಾಗರ ಬ್ಲರ್ಬ್‌ಗಳು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು 
ಮನಗಾಣಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿವೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ 1998ರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ 
ಕೃತಿಗಳು ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗಿವೆ. "ಓಂಣಮೋ' ಅಲ್ಲದೆ ಕುಂವೀ ಅವರ "ಶಾಮಣ್ಣ', ಚದುರಂಗರ "ಹೆಜ್ಜಾಲ' 
ಮತ್ತು ಭೈರಪ್ಪನವರ "ಸಾರ್ಥ' ಇದೇ ವರ್ಷ ಬಂದಿರುವ ಇನ್ನು ಮೂರು ಗಮನಾರ್ಹ ಕಾದಂಬರಿಗಳು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ "ಸಾರ್ಥ'ವನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ಉಳಿದ ಮೂರೂ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ಬರವಣಿಗೆ ಹೊಸ 
ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದರ ಕುರುಹುಗಳಂತಿವೆ. ಒಂದೊಂದರ ಬಗೆಗೂ ದೀರ್ಫ್ಥ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಸಾಧ್ಯ ಮತ್ತು ಅಗತ್ಯ. ಸದ್ಯ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯರ “ಓಂಣಮೋ' ಕುರಿತು ಕೆಲವು 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಬಯಸುತ್ತೇನೆ. 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಪೋಷಿಸಿದ ಜೈನ ಧರ್ಮದ ವಿವೇಚನೆ, ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಆ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ಕುಟುಂಬದ ಕಥೆ ಇವೆರಡೂ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಣಿಗೆಗೊಂಡಿವೆ. 
ಒಟ್ಟಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಯು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಯಾವುದನ್ನು "ನವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ' ಎಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೊ 
ಅಂಥ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಜೊತೆಗೇ ಸಂರಚನೋತ್ತರವಾದಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾದಂತೆ ಕಾಣುವ 
ಬರವಣಿಗೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತ ಚಿಂತನೆಯೂ ಕಾದಂಬರಿಯ ಭಾಗವಾಗಿಯೇ ಮೂಡಿದೆ. ಕೃತಿಯ 
ಮೊದಲರ್ಧದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕ ನೇರವಾಗಿ ಓದುಗರನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ತನ್ನ ಬರವಣಿಗೆಯ ಬಗ್ಗೆ, ಪಾತ್ರಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ವ್ಕಾಖ್ಕಾನ ಮಾಡುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


"ಓಂಣಮೋ'ದ ಕಥೆ ಸರಳವಾಗಿ, ನೇರವಾಗಿ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಕುತೂಹಲವನ್ನೂ 
ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. “ಕೃಷ್ಣಾಪುರ' ಎಂಬ ಧಾರವಾಡದ ಸಮೀಪದ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಬದುಕಿದ್ದ ದಿಗಂಬರ ಜೈನ 
ಪಂಥ ಕುಟುಂಬದ ಕಥೆ ಇದು. ಅಪ್ಪಾಸಾಹೇಬ ದೇಸಾಯಿ ಮತ್ತು ಪದ್ಮಾವತಿ ಅವರ ಮನೆ, 
ಅಪ್ಪಾಸಾಹೇಬರ ಸಹೋದರ ದೇವೇಂದ್ರಪ್ಪ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷುಂಬಾಯಿ ಅವರ ಮನೆ ಇವೆರಡೂ 
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ವೈರುಧ್ಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಅಪ್ಪಾಸಾಹೇಬ ಜೈನಧರ್ಮವನ್ನು ಬಂಡವಾಳ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ವ್ಯವಹಾರ 
ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಬಂದ ಪಾತ್ರ. ಆತನಿಗೆ ಮದುವೆಯಾಚೆಗಿನ ಸಂಬಂಧವೂ ಇದೆ, ಆ 
ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ಮಗಳೂ ಇದ್ದಾಳೆ. ದೇವೇಂದ್ರಪ್ಪ ಧರ್ಮದ ಒಳಗಿನವನಾಗಿ ಮಾಗುವ 
ಪಾತ್ರ. ದೇವೇಂದ್ರಪ್ಪನ ಮಗ ನೇಮಿನಾಥ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿರುವವನು, ಅವನ ಹೆಸರು ನೇಮಿನಾಥ. 
ಅವರು ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿ ಪಡೆದ ಮಗನ ಹೆಸರು ಆಡಂ. ನೇಮಿನಾಥ 
ಜೈನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ತೃಜಿಸಿದ್ದವನು. ಆಕೆ ಆರ್ಯಿಕೆ ಆದವಳು. ಆಡಂನ ಗೆಳತಿ ಆನ್‌ ಈಗಲ್‌ಟನ್‌ 
ಜೈನಧರ್ಮ ಕುರಿತು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲು ಬಂದವಳು. ಅವಳಿಗೆ ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ 
ಮಾಡುವ ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ನಿರ್ಮಲಕುಮಾರ್‌ ಕೇವಲ ವಿದ್ವಾಂಸ ಮತ್ತು ವಿದೇಶದಲ್ಲಿ ಖ್ಯಾತಿ ಪಡೆಯಲು 
ಹಂಬಲವಿರುವವನು. ಆತನ ಮಗಳು ರೋಜಾ ಎಡಪಂಥೀಯ ವಿಚಾರಧಾರೆಗೆ ಒಲಿದವಳು. 
ಜೊತೆಜೊತೆಗೆ ಅಪ್ಪಾಸಾಹೇಬರ ಆಧುನಿಕ ಮಗ ಭರತ, ಗಂಡನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ತವರಿಗೆ ಬಂದಿರುವ 
ಮಗಳು ನಿರ್ಮಲಾ ಇದ್ದಾರೆ. ರೋಜಾನ ರಾಜ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಧ್ಯಾಪಕ ಇದ್ದಾನೆ. ಇಷ್ಟು ಜನ ಪ್ರಮುಖ 
ಪಾತ್ರಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧಗಳ ಜಾಲ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದೆ. 


ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧ, ಅದು ಕಾಮವೋ, ಪ್ರೇಮವೋ, ಸಂಸಾರವೋ, ಸಂಸಾರಬಾಹಿರವೋ 
ಯಾವ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಆದೀತು? ಈ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಧರ್ಮದ ನಂಬಿಕೆ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯದ 
ನಂಬಿಕೆಗಳು ಹೇಗೆ ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತವೆ? ಕೇವಲ ಮನುಷ್ಯ ಸಹಜ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಪಾಲು ಎಷ್ಟು? ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮತ್ತು ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳ ಸಮತೋಲನ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಇವು ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೆನಿಸುತ್ತವೆ. ಆಡಂ-ಆನ್‌-ರೋಜಾರ ಪ್ರಣಯ ತ್ರಿಕೋಣ, ರೋಜಾ-ಅನ್‌-ಆಡಂ- 
ಮಾಧವನ್‌ರ ಚೌಕಟ್ಟು; ನಿರ್ಮಲೆ-ಅವಳ ಗತಿಸಿದ ಗಂಡನ ಮನೆ ಮತ್ತು ಪೂಜಾರಿ ತರುಣನ ಸಂಬಂಧದ 
ತೊಡಕು; ಜೈನ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಸ್ತುತತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾನವತಾವಾದೀ ನಿಲುವಿನ (ಆಡಂ), ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದೀ 
ನಿಲುವಿನ (ರೋಜಾ), ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರದ ನಿಲುವಿನ (ಆನ್‌), ಗಾಂಧೀವಾದದ ಧೋರಣೆಯ, ಲೌಕಿಕ 
ಲಾಭದ ಧೋರಣೆಯ (ಅಪ್ಪಾಸಾಹೇಬ, ಭರತ, ಇತ್ಯಾದಿ) ಪರಿಶೀಲನೆಗಳು ಬೆರೆತು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ 
ಕಾದಂಬರಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. | | 


ಕಾಮ-ಪ್ರೇಮ ಮತ್ತು ಧರ್ಮದ ಸಂಕೀರ್ಣವನ್ನು, ಅಭೂತಪೂರ್ವವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ 
ಕೃತಿಯೆಂದರೆ ಪಂಪನ "ಆದಿಪುರಾಣ' ಮಾತ್ರವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. "ಓಂಣಮೋ'ದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಜೈನಧರ್ಮದ ವಿವರಗಳು ಮುಖ್ಯ ಕಥೆಯ ಅಲಂಕಾರ ಮಾತ್ರವೇನೋ ಅನ್ನುವ, ಅಥವಾ ಪಾತ್ರಗಳ 
ವರ್ತನೆಯ ವಿವರಣೆಗೆ ಒದಗಿ ಬರುವ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ಮೊತ್ತ ಮಾತ್ರವೇನೋ ಅನ್ನುವ ಸಂಶಯ 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಕೇವಲ ಬೌದ್ದಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ಜಾಲವಾಗಿದ್ದೀತೇ 
ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಕಥೆ ಮತ್ತು ಧರ್ಮದ ಪರಿಶೀಲನೆ ಎರಡೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಪ್ರವಾಹಗಳಾಗಿಯೇ ಉಳಿದ ಭಾವನೆ ಮೂಡುತ್ತ ದೆ. ಅದಕ್ಕಿಂತ ದೊಡ್ಡ ತೊಡಕೆಂದರೆ ಮುಖ್ಯ 
ಪಾತ್ರಗಳಾದ ಆಡಂ, ಆನ್‌ ಮತ್ತು ರೋಜಾ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ತಾತ್ವಿಕ ಪ್ರಣಾಳಿಕೆಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದಕರಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು. ಅವರು ಹಾಗಿಲ್ಲದಿರುವಾಗ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಿಯರಾಗುತ್ತಾ ರೆ. "ಓಂಣಮೋ' 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ರಾಂತಿ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಕ್ರಾಂತಿಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಎದುರುಬದಿರಾಗಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅನೇಕಾಂತವಾದ ಮತ್ತು ಸ್ಕಾದ್ವಾದಗಳನ್ನು ಸತ್ಯದ ವಿವರಣೆಯ ಸಂಭವನೀಯ ಮಾದರಿಗಳನ್ನಾಗಿ 
ಮುಂದೊಡ್ಡುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಸ್ತಾ ಪಿಸಿರುವ ಅನೇಕ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ದೀರ್ಥವಾಗಿ 
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ಚರ್ಚಿಸಬಹುದು. ಇವಲ್ಲ ನಿಜ, ಆದರೆ "ಓಂಣಮೋ'ವನ್ನು ಓದಿದ ಮೇಲೆ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಸಂತೃಪ್ತಿಯ 
ಭಾವ ಮೂಡಲಿಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ತಿರುಮಲೇಶ್‌ ಅವರು ಗುರುತಿಸುವ "ವಿಘಟಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಯ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು; ಧರ್ಮವೆನ್ನುವುದು ಅನುಭವವಾಗಿರದೆ ಕೇವಲ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ 
ವಸ್ತುವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಇರಬಹುದು; ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಯ ಭಾಗ ಆತುರದಿಂದ ಕೊನೆಗಾಣುವುದಕ್ಕೆ 
ಧಾವಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದರಿಂದ ಇರಬಹುದು; ಕಾದಂಬರಿಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಜೀವನದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ 
ಅಂಶವಾದ ಹಣಕಾಸಿನ ವ್ಯವಹಾರ ನಂಬಲಾಗದಷ್ಟು ಅತೀ ಸಲೀಸಾಗಿ ಮುಗಿಯುವುದು, ವಾಸ್ತವವಾದದ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಗುವ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ, ಕಾಮ ಪ್ರೇಮಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಕೀರ್ಣಕ್ಕೆ 
ಅತಿ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ ಕೊಡುವ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅವೆರಡೂ ಶಕ್ತಿಗಳ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವಾದ 
ಹಣದ ವ್ಯವಹಾರವನ್ನು ಅವಾಸ್ತವವೆನ್ನುವಷ್ಟು ಸರಳವಾಗಿ ನೋಡಿದ್ದಾರಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸಿದ್ದು 
ಕಾರಣವಿರಬಹುದು; ಕಾದಂಬರಿಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಈಗಾಗಲೇ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಕಥಾಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲೋ ಭೇಟಿ ಮಾಡಿದ್ದೆ, ಇಲ್ಲಿ ಅವರು ಹೆಸರು, ಜಾತಿ ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದರೂ, ಹಳಬರೇ 
ಹೊರತು ಹೊಸ ಮನುಷ್ಯರಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸಿದ್ದು ಇರಬಹುದು. "ಓಂಣಮೋ'ದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಭಾಗಗಳೆಂದರೆ 
ಆಡಂ-ಆನ್‌-ರೋಜಾರ ಸಂಬಂಧ ತ್ರಿಕೋನದ ನಿರ್ವಹಣೆಯ ಭಾಗವೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ಕಳೆದ 
ಎರಡು ದಶಕದ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡಿದ್ದು 
ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳಿಸಿ ಓದುವ ಹಂಬಲವನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತದೆ. ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ನಿಲುವನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ಧರ್ಮ ಗತಕಾಲ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೇಗೆ ಹಿಡಿದುಕೊಡಬೇಕು, 
ಧರ್ಮದ ಬೌದ್ಧಿಕ ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಮತ್ತು ವಿಚಾರಗಳಿಗೂ ಅವು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ವರ್ತನೆಯ ಸಂದರ್ಭಗಳಿಗೂ 
ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಯಾವ ರೀತಿ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟಬೇಕು ಅನ್ನುವುದು ಮಹತ್ವದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು. ಬಹುಶಃ 
ಪಂಪನಿಗೆ ಇದ್ದ ಸೌಲಭ್ಯ ಇಂದಿನ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಇಲ್ಲ. "ಸಾರ್ಥ' ಬಹಳಮಟ್ಟಿಗೆ ರಂಜನೆಯನ್ನು 
ಗುರಿಯಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡ ಬರಹವಾದರೆ "ಓಂಣಮೋ' ಗಂಭೀರ ಚಿಂತನೆಯಿಂದ ಮೂಡಿದ, ಗಂಭೀರ 
ಚಿಂತನೆಗೆ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡಬಲ್ಲ ಕೃತಿಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಚಿಂತನೆ “"ಓಂಣಮೋ'ದಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿರುವ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳ ತಾಕಲಾಟದ ಕಾರಣದಿಂದ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ, ಆದರೆ ಆ ತಾಕಲಾಟದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ನಿಜವೆನ್ನಿಸದೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ ಅನ್ನುವುದು ಅಸಂತೃಪ್ತಿಗೆ 
ಕಾರಣವಿರಬಹುದು. 

೫ 


ee 


ಪುಸ್ತಕ ಲೋಕ 


“ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಷೆ ಕುರಿತು' 


O ರೆಕ್ಕೆ ರಿ ನಾರಾಯಣ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಷೆ (1980) ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ 
ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಬೆಂಗಳೂರು 

ಥೌ. ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಕಂಗಾರ್‌ ಅವರು ತಮ್ಮ ಮಾತಾಪಿತೃಗಳೆ ನೆನಪಿಗಾಗಿ ""ಮಾಸ್ತಿ 
ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ತಿರುಮಲಮ್ಮ?” ದತ್ತಿ ಉಪನ್ಮಾಸ ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ , ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯರು ಕೊಟ್ಟ 
ಎರಡು ಉಪನ್ಮಾಸಗಳೆ ಪುಸ್ತಕರೂಪ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಷೆ'. ಎರಡು ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ 
ಈ ಕಿರುಹೊತ್ತಿಗೆ ಬಳಸಿ (49 ಪುಟಗಳು) ಇಪ್ಪತ್ತನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಭಾಷಾಶಾಸ್ತ್ರದ ಶಿಸ್ತಿನಿಂದ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸುವ ಕ್ರಮವನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೇ ಘಟಿಸುವ 
ಕ್ರಿಯೆಯಾದ್ದರಿಂದ ಭಾಷೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆ, ಮಿತಿ ಎರಡೂ ಹೇಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸೃಜಿಸುವಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಎಂಬುದು ಈ ಪುಸ್ತಕದ ವಸ್ತು. ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಭಾಷೆಯ 
ವಿಶಿಷ್ಟರೂಪ ಎಂಬ ನಿಲುವಿನಿಂದ ಶೈಲಿಶಾಸ್ತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ 
ನೆರವಾಗುತ್ತದೆಂದು ದೇಸಾಯರು ತೋರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂಬುದು ಭಾಷಾಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಅಧ್ಯಯನದ ಭಾಗವಾಗಬೇಕೆಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಕಾವ್ಯಾಭ್ಮಾಸದಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಪಾತಳಿ, ವ್ಯಾಕರಣಪಾತಳಿ, ಅರ್ಥಪಾತಳಿ, ಬರಹಪಾತಳಿಗಳು ಹೇಗೆ 
ಕವನಗಳ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಹಿಡಿಯುವಲ್ಲಿ ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆ, ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ 
ಅಡಿಗ, ಎ. ಕೆ. ರಾಮಾನುಜನ್‌ ಇವರ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಸಂಸ್ಕಾರ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೆಲವು ತುಣುಕುಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 


ಎರಡನೆ ಉಪನ್ಮಾಸದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕ-ಭಾಷೆ, ವಿಶ್ವಪ್ರಕೃತಿ-ಭಾಷೆ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಭಾಷೆ ಈ 
ಎಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ ಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆ. 


ಮೊದಲ ಉಪನ್ಮಾಸದಲ್ಲಿ ಶೈಲಿಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಆಗಿರುವ ಮೊದಲ 
ಲೋಪವೆಂದರೆ ಶೈಲಿಶಾಸ್ತ್ರದ ಮೂಲ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಒಂದು 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ದರಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯರು ಸೋತಿರುವುದು. ಶೈಲಿಶಾಸ್ತ್ರ ಮೊದಲು ರೂಪವಾದಿ 
ಸಿದ್ಧಾಂತ (10117೩115೭ theory)ದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಇದರ ಮೂಲತತ್ವ 
ಸಸ್ಕೂರನ ಭಾಷಾ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ತತ್ವವನ್ನು ಆಧರಿಸಿದೆ. ಭಾಷೆಯ ರೂಪವನ್ನು (102) ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದರೆ 
ತನಗೆ ತಾನೇ ಅರ್ಥವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಶಭಾಷೆಯೂ ಅಷ್ಟೇ. ಅದರ ರೂಪವನ್ನು 


134 ಮುಕ್ತಚಂದ 


ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದರೆ ಅರ್ಥವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದಂತೆ ಎಂಬ ತಿಳುವಳಿಕೆ. ಕಾವ್ಶ ಭಾಷೆಗೆ ದ್ರವ 
ಆಡುಭಾಷೆಯಾದ್ದರಿಂದ ಕವಿ ಈ ಆಡುಭಾಷೆಯ ನಿಯಮವನ್ನು ಧ್ವನಿ, ಪದ, ವಾಕ್ಕ ಎಲ್ಲ 
ಸ್ಪರಗಳಲ್ಲಾಗಲಿ, ಅಥವಾ ಒಂದೊಂದು ಸ್ತರದಲ್ಲಾಗಲಿ ಮುರಿದು ಕೆಲವು ಗುಣಗಳನ್ನು ಮುನ್ನೆಲೆಗೆ 
(10870070178) ತಂದು ಸಾಮಾನ್ಕ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಕಾಣುವುದನ್ನು ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಸಾಧಾರಣವನ್ನಾಗಿ (dermitionization) ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಸಾಮಾನ್ಕ ಭಾಷಾನಿಯಮವನ್ನು ಕವಿ 
ಮುರಿದು ಹೊಸತನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇವು ಕಾವ್ಯಭಾಷೆ ಪ್ರಮುಖ ಗುಣಗಳೆಂದು ಈ ರೂಪವಾದೀ 
ಭಾಷಾಶಾಸ್ತ್ರ-ಶೈಲಿಶಾಸ್ತ್ರದ ಸಿದ್ಧಾಂತ. ಇದನ್ನು ದೇಸಾಯರು ಎಲ್ಲೂ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ತೋರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ಅಂತೆಯೇ ಶೈಲಿಶಾಸ್ತ್ರದ ಮತ್ತೊಂದು ಕಾಣಿಕೆ ಎಂದರೆ ಕವಿಯು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ರೂಪಿಸುವ ಪದಗಳ ಆಯ್ಕೆ ಮತ್ತು ಸಂಯೋಜನೆ (Selection and combination)Mಯ ಕ್ರಿಯೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಂದೇಶ ಮುಖ್ಯವಾದರೆ ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಂದೇಶ ಗೌಣವಾಗಿ -ಕಾವ್ಯಕ್ರಿಯೆ 
(Poetic function) ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದು. 


ದೇಸಾಯರು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಪಾತಳಿಗಳನ್ನು ಶೈಲಿಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರಲ್ಲದವರೂ ತಮ್ಮ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಶ್ಲೇಷಾರ್ಥಗಳುಳ್ಳ "ನಾನು ಬಡವಿ' “ಭೂತ' 
ಕವನಗಳನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಕವನದಲ್ಲೇ ಇರುವ ವಾಕ್ಕರಚನಾ ವಿಶೇಷಗಳ 
ಆಂತರಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಅವರು ಗಮನ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಮಂಡಿಸುವಾಗ ಆ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಮೂಲದಿಂದ, ಅದರ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೂಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಸಾದರ ಪಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದಾಗ ಆ 
ಸಿದ್ಧಾಂತದ ದೌರ್ಬಲ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ, ದೇಸಾಯರು ಶೈಲಿಶಾಸ್ತ್ರದ ಸಿದ್ಧಾಂತದಲ್ಲಿ 
ಶೈಲಿಶಾಸ್ತ್ರದ ಪಂಗಡಕ್ಕೆ ಸೇರದ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಬೆರೆಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 


ಶೈಲಿಶಾಸ್ತ್ರದ ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಮುಖ ಕೊಡುಗೆಯೆಂದರೆ ಕಾದಂಬರಿ (ಕಥಾನಕ) ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ 
ಇದು ಕೊಟ್ಟ ಒತ್ತು. ಇದರ ಪ್ರಕಾರ ಕಥಾನಕವೆಂದರೆ ಅದೊಂದು "ಮಹಾಕಾವ್ಯ'ವಿದ್ದಂತೆ. ವಾಕ್ಕದಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಯಾವ ಗುಣಗಳಿರುತ್ತವೋ ಅವೆಲ್ಲ ಕಥಾನಕದಲ್ಲೂ ಇರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು. ವಾಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಏನನ್ನು . 
ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೋ ಅದನ್ನು ಕಥಾನಕಗಳಲ್ಲೂ ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕಥಾನಕದ ವ್ಯಾಕರಣ 
(Grammar of Narratives)ವನ್ನು ಶೈಲಿಶಾಸ್ತ್ರ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ ಮಂಡಿಸಿದೆ. 


ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಸಂಕ್ಸಿಪ್ತವಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರುವುದೇಕೆಂದರೆ ದೇಸಾಯರು ಈ ಉಪನ್ಮಾಸ ಕೊಡುವ 
ಹೊತ್ತಿಗೆ (1980) ಈ ಶೈಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತೊಂದು ಮಜಲಿಗಾಗಲೇ ದಾಟಿತ್ತು. 
ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶವೆಂದರೆ ಶೈಲಿಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನಲ್ಲದವನೂ ಈ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. 


ಆದರೆ ಶೈಲಿಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಕೇವಲ ಆ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ "ಗುರುತಿನ ಚೀಟಿ' (18061) ಹಚ್ಚುತ್ತಾನೆ 
ಎಂಬಂತಾಗದಿರಲಿ ಎಂಬುದರಿಂದ. 


. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿನಾಂಥ ದೇಸಾಯರು ಈ ಶೈಲಿಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ 
ಮುನ್ನುಡಿಯಾಗಿ ಕೊಟ್ಟ ಉಪನ್ಮಾಸ ಇಷ್ಟನ್ನು (ಇನ್ನೂ) ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 


ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ಲೋಕಕ್ಕೊಂದು ಹೊಸ ನೋಟ 


೨ ಎ. ಆರ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ 


ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರು 
ನೀಡಿದ ಮೂರು ಉಪನ್ಮಾಸಗಳ ಸಂಕಲನ ""ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ನಡೆದು ಬಂದ ರೀತಿ”. ಈ ಪುಸ್ತಕ 
ಪ್ರಕಟವಾದದ್ದು 1989ರಲ್ಲಾದರೂ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ಯಾವಾಗ ನೀಡಿದರು 
ಎಂಬ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಮಾಹಿತಿ ಇದರಲ್ಲಿ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದೇನೇ ಇರಲಿ, ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ಕನ್ನಡ 
ಕಾದಂಬರಿ ನಡೆದು ಬಂದ ರೀತಿಯನ್ನು ಕೆಲವು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟ್ಟಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಆ ಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿದ ಪ್ರಮುಖ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಅವಲೋಕನದ ಮೂಲಕ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು 
ಕಾಲಾನು ಕ್ರಮಣಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾ ಶುಷ್ಕ ವರದಿಯನ್ನಾಗಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಇದು ಖಂಡಿತವಾಗಿ 
ಉತ್ತಮ ಮಾರ್ಗ. ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಅಂತರಂಗ ಮತ್ತು ವಿವಿಧ ಯುಗಧರ್ಮಗಳ ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಒಟ್ಟಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ಹೊಸ ನೋಟ ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿದೆ. 

ಇದರಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ತಮ್ಮಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ 
ನೆಲೆಗಟ್ಟನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಘೋಷಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು. ತಮ್ಮದು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ, 
ಮಾನವತಾವಾದ ಮತ್ತು ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವೆಂದೂ ಇದರ 
ಮೂಲಕವೇ ತಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆಂದೂ ಅವರು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಈ 
ಬಗೆಯ ತಾತ್ವಿಕ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಇರುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು ಎಂಬುದೇನೋ ನಿಜ. ಆದರೆ ಇಂತಹ ತಾತ್ವಿಕತೆಯನ್ನು 
ಸಾರುವುದಕ್ಕಿಂತ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬರವಣಿಗೆಯ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅದರ ಒಡಲಿನಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿ 
ಮೂಡಿಬರುವಂತೆ ನಿರ್ವಹಿಸುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಕ್ರಮ. 


ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕ ಒಬ್ಬ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತಿ ಎಂದೇ 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆ. ಅವರ ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಧಾಟಿ, ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಬಂದಿರುವ ಈ 
ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ದೇಸಾಯಿ ಅವರಿಂದ ಯಾವ ತಕರಾರೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿಲ್ಲ. ಈ ವಿಷಯಕ್ಕೂ ""ಕನ್ನಡ 
ಕಾದಂಬರಿ ನಡೆದುಬಂದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಧೋರಣೆಗೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ನ್ಯೂ ಕ್ರಿಟಿಸಿಸಂ ನಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ಕೃತಿಯ 
ಸ್ವಾಯತ್ತತೆಗೆ ಗೌರವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಚೌಕಟ್ಟಿನಾಚೆಗೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂದರೆ 
ಕೃತಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಒತ್ತ ಡಗಳನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ 


- py ಆ Fe ps ಆಂಫ ಇನ್ನಾ pe 
ee ಇನೆ ಹಾ NS ಸದ ಹ ರ್‌ RNS ಎ5ದು ನ ುರ್ಗವಪನು 
ಯಿ ರಿಧಿಯೆ ಇಳಗೇ ಅದನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಲು ಪ್ರಮು Pe ಟಟ) ಔಸಿ sue ಲ್‌ ೦ ಡೆ] 
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ತುಳಿಯಲು ಹೋಗಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬೆನ್ನೆಲುಬಿಗೆ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದವನ್ನು ಇಟ್ಟು 
ಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ (ಬಹಳ ಮಿತವಾಗಿ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದವನ್ನು ಅವರು ಆಶ್ರಯಿಸಿದ್ದಾರೆ) ಈ ಭಿನ್ನತೆ 
ಅವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ದೇಸಾಯಿ ಅವರ ಮಾರ್ಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿಸಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸಾಮಾಜಿಕತೆ ಮತ್ತು ಐತಿಹಾಸಿಕತೆಗಳತ್ತ ಅವರು ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನು 
ಹರಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಅವರ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಗೆ ವ್ಯಾಪಕತೆ ಒದಗಿಬಂದಿದೆ. 


ಕನ್ನಡದ ಇತರ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗಿಂತ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ಇನ್ನೊಂದು ವಿಷಯ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ 
ಇವರು ತೊಡಗುವುದಕ್ಕೆ ಹೋಗಿಲ್ಲ. ನವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸೀಮಿತತೆ, ಅಮಾನವೀಕರಣ ಮತ್ತು 
ಅಸಂಗತತೆಗಳನ್ನು ಇವರು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ವಿರುದ್ದ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಎದ್ದ ಬಂಡಾಯದ 
ಅಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಇವರಿಗೆ ಅಸಹನೆ: ಇಲ್ಲ. ಸ್ವಸಮರ್ಥನೆಯಲ್ಲಿ ಲೋಲುಪರಾಗಿ ಇತರರ ವಾದ, 
ಧೋರಣೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕುರುಡಾಗುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಕನ್ನಡದ ಅನೇಕ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಇದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ದೇಸಾಯಿ 
ಅವರು ಅಪವಾದವಾಗಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸಂಗತಿ. 


""ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ನಡೆದುಬಂದ ರೀತಿ''ಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಮಿತಿಗಳೂ ಇವೆ. ಮೊಟ್ಟಮೊದಲನೆಯ 
ದಾಗಿ, ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಅಧ್ಯಯನದ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ವಿಭಜಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಕಾಲಘಟ್ಟ ಗಳು 
ಈಗಾಗಲೇ ಚಿರಪರಿಚಿತವಾಗಿರುವಂತಹವು. ಹೀಗಾಗಿ ಇದರಲ್ಲಿ ನವೀನತೆ ಏನೂ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಇವರು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಾಗಿ ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಆಯೆ ಯಲ್ಲಿಯೂ ಯಾವ 
ಹೊಸತನವೂ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ (ಇದಕ್ಕೆ ಹ.ಪಿ. ಜೋಶಿಯವರ " "ಮಾವಿನ ತೋಪು” ಒಂದೇ ಅಪವಾದ). 


ತಾವು ವಿವೇಚನೆಗಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಪೈಕಿ ಕೆಲವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ 
ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ನೀಡಲು ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ಆತುರವನ್ನು ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ "ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿ” ಬಗ್ಗೆ ಇವರು ಹೇಳಿರುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು: ""ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು 
ಹಳ್ಳಿ ಜೀವನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಆದರ್ಶವಾದ ಹೇಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬಹುದೆಂದು ಹಲವಾರು ಮಗ್ಗಲುಗಳಿಂದ 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಆದರ್ಶವಾದದ ದುರ್ಬಲತೆಯೇ ಎದ್ದುಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ 
ಯಾಕಂದರೆ, ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ಅದಕ್ಕೆ ಆರೋಪಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಬರೇ ಆತ್ಮಕ್ಕೆ, ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಅದರ ಶಕ್ತಿ ಇರುವುದು 
ಪಲಾಯನವಾದರಲ್ಲಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮವೆಂದು ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರು!” (ಪುಟ 32) ಅನಗತ್ಯ ವ್ಯಂಗ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿರುವ 
ಈ ಹೇಳಿಕೆ ತುಂಬ ಅವಸರದಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಇದೇ ರೀತಿ ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ಭೈರಪ್ಪನವರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ಒಲವು ಪ್ರತಿಗಾಮಿಯಾಗಿದೆ ಮತ್ತು ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಆಳವಾದ ವಿಚಾರ 
ಮಾಡಲು ಹಚ್ಚುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಕು ಮತ್ತು ಭೈರಪ್ಪ ಇವರಿಬ್ಬರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 


ದೇಸಾಯಿ ಅವರ ನಿಲುವುಗಳು ದುಡುಕುತನದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ ಎಂದು ಖಚಿತವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. 


ದೇಸಾಯಿ ಅವರ ಇನ್ನೊಂದು ವಾದವೂ ಚರ್ಚಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಗುಲ್ವಾಡಿ ವೆಂಕಟರಾಯರ 
"ಇಂದಿರಾಬಾಯಿ" ವಾಸ್ತವವಾದವನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ತಂದರೂ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ತ್ರ ನೆ ಸುರುಟಿಹೋಯಿತು ಎಂದು ಇವರು ವಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಎಂ. ಎಸ್‌. ಪುಟ್ಟಣ್ಣನವರ ಹು ಣ್ಲೋ ಮಹಾರಾಯ' ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಕಾದೆಂಬರಿಯೇ 
ಅಲ್ಲವೆಂದೂ ಇದು ನಿಜಕ್ಕೂ ಅದ್ಬುತ ರಮ್ಯ ಕಾದಂಬರಿ ಎಂದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಎರಡು 
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ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೂ ಮುಂದೆ ವಿಸೃತವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ ವಾಸ್ತವವಾದೀ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೂ ಯಾವುದೇ ನಿಕಟ 
ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಬಲ ಸಾಮಾಜಿಕ ಒತ್ತಡಗಳಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡ ಒಂದು ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
_ ಹಾಗೆ ಅಲ್ಲೇ ಕಮರಿ ಹೋಗುವುದು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ? ಕಾದಂಬರಿ ಪರಂಪರೆಯ ಮೊದಲ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬಂದ ವಾಸ್ತವವಾದ ತಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಇತರ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಆತುಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೂ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿ 
ಹರಿಯುತ್ತಲೇ ಇದ್ದು ಮುಂದಿನ ಘಟ್ಟದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ ಒಂದು ನೆಲೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿದೆ. 


ತಮ್ಮ ಉಪನ್ಮಾಸಗಳ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ 
ಆಶಾವಾದವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮುಂದೆ ಎಂತಹ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಬಹುದು ಎಂಬ 
ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಕ್ಸೆಯ ಒಳಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದು 
ಸರಿಯೇ ಎಂಬ ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಬದಿಗೊತ್ತಿ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ ಆಶಾವಾದ 
ಕಳೆದ ದಶಕದಲ್ಲಿ ನಿಜ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆಯೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಕುತೂಹಲಕ್ಕಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಅವರ ಪ್ರಕಾರ ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಈ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿವೆ : ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾಳಜಿಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ 
ಹೊಸ ರೀತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳು; ಜನಪ್ರಿಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ರಚನಾಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಕಾದಂಬರಿಗಳು; ವೈಚಾರಿಕ-ವೈಜ್ಞಾನಿಕ-ಮಾನಸಶಾಸ್ತ್ರೀಯ-ಸಮಸ್ಕಾತ್ಮಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು. 
ಹನ್ನೊಂದು ವರ್ಷಗಳಿಗೂ ಹಿಂದೆ ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದ ಆಶಾಭಾವನೆ ಮೂರ್ತರೂಪವನ್ನು 
ಪಡೆದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ವಿಷಾದಕರವಾದ ಸತ್ಯ. ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾದ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಕೆಲವು ಒಳ್ಳೆಯ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಮನುಷ್ಕನ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬಹಿರಂಗವನ್ನು 
ಒಟ್ಟಾಗಿ ಬೆಸೆಯು, ಹಾಗೆಯೇ ಇಂದು ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಬದುಕಿಗೆ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾರಕವಾಗಿರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ಆರ್ಥಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡ ಅಥವಾ ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿಲ್ಲ. 


ಮೇಲೆ ವಿವರಿಸಿರುವ ಕೆಲವು ಸಮಸ್ಯೆಗಳು "ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ನಡೆದು ಬಂದ ರೀತಿ'' ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದಾಗ್ಕೂ ಇದು ಎರಡು ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಓದಲೇಬೇಕಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಒಂದು, ಕನ್ನಡ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಒಂದು ನಿಖರವಾದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಎರಡು, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಹೇಗಿರಬೇಕು, ಹೇಗಿದ್ದರೆ ಉಪಯುಕ್ತ ಎಂಬ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ 

ದೇಸಾಯಿ ಅವರು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಚರ್ಚೆಗೆ ಆಹ್ವಾನವಿತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
© 


ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ 
"ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಶನ' 


೦ ಸಿ. ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ 


ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕನೇ ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಆದಾಗ ಅವನ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಕೆಲವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಆಯಾಮಗಳು 
ದೊರಕುತ್ತವೆ. ಅವನು ಇತರರನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯುವಾಗಲೂ ತನ್ನನ್ನೇ ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಕೃತಿಗಳನ್ನೇ 
ಕುರಿತು ಪರೋಕ್ಸವಾಗಿ ಬರೆಯುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಇದೊಂದು ಶಕ್ತಿಯೂ ಹೌದು-ಮಿತಿಯೂ ಹೌದು. 
ಆದರೆ ಸಮಾನ ಗುಣಧರ್ಮಗಳುಳ್ಳ - ಎಂದರೆ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ತನ್ನದೇ ಪಂಥಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಲೇಖಕರ/ 
ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವಾಗ ಅಂತಹ ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕ-ವಿಮರ್ಶಕನ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ, 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಇನ್ನಿಲ್ಲದ ಆಳ ಒದಗಿಬರುತ್ತದೆ. ""ನವ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯದರ್ಶನ” ಅಂತಹ ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕ- 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಕೃತಿ. 

ಸ್ವತಃ ಮೌಲಿಕ ಕತೆಗಾರರೂ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೂ ಆಗಿರುವ ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಹಾಗೂ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಸಮಾನ ಪ್ರಭುತ್ವವಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಕಳೆದ ನಾಲ್ಕು ದಶಕಗಳಿಂದ ಇವೆರಡು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ದೇಸಾಯರು ಗಂಭೀರ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನಡ ನವ್ಯಪಂಥದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಲೇಖಕರಲ್ಲೊಬ್ಬರಾದ ಅವರು ನವ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಮಾಡಿರುವ-ಮಾಡುವ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಶೇಷ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. 


""ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಶನ”ದಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯರು 1965 ರಿಂದ 1982ರ ತನಕ ಬರೆದ ಒಟ್ಟು 32 
ಲೇಖನಗಳಿವೆ. ಪ್ರಮುಖ ನವ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಭೇದಗಳು ಹಾಗೂ ಲೇಖಕರನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಆಳವಾದ 
ಅಧ್ಯಯನ ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿದೆ. "ಕಾವ್ಕ, ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿ, ನಾಟಕ, ವಿಮರ್ಶೆ- ಈ ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ನವ್ಯತೆ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
"ತೋರಿಸುವ' ಪ್ರಯತ್ನ ಈ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿದೆ” ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ತಾತ್ವಿಕ ಚರ್ಚೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಎರಡೂ ಸಮನಾಗಿ, ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕವಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. ನವ್ಮ ಚಳುವಳಿಯ ಕಾವು ಆರಿರುವ 
ಇಂದು ತಮ್ಮದೇ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ತಿರುಗಿ ನೋಡಿದಾಗ ಕಾಣುವ ಇತಿ-ಮಿತಿಗಳನ್ನೂ ದೇಸಾಯರು 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಶಬ್ಧಗಳಲ್ಲಿ ""ಲೇಖಕರ ನಾಲ್ಕು ನುಡಿ” ಎಂಬ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ದೇಸಾಯರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಚೌಕಟ್ಟು ಕೃತಿನಿಷ್ಟ ವಿಮರ್ಶೆ, ಲೇಖಕರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ 
ಆಸಕ್ತಿ ಇಲ್ಲ-ಆದರೆ ಕೃತಿಯ ಚಾರಿತ್ರಿಕತೆಯನ್ನು ಅವರು ಕಡೆಗಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಕೃತಿಯ ಭಾಷೆ, ಶಿಲ್ಪ, 
ಪ್ರತಿಮಾಪುಂಜ, ವ್ಯಂಗ್ಯ ಧ್ವನಿ ಇವುಗಳಿಗೆ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸಿ, ಆ ಸ್ಪಂದನೆಯ ಮೂಲಕ ಕೃತಿಯನ್ನು 


ಖಚಿತ ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥೈಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವಂತೆ, ಕೃತಿನಿಷ್ಠ 
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ವಿಮರ್ಶೆ ""ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಆಕೃತಿ, ಶಿಲ್ಪ, ರಚನೆ, ತಂತ್ರ, ಭಾಷೆ ಮುಂತಾದ ನಿಕಟ ಅಂಗಗಳ ಮೇಲೆ 
ಲಕ್ಷ್ಮ ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿ, ಆ ಕೃತಿಯ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರೇರಣೆ - ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಗೊತ್ತುಹಚ್ಚಿ, ಅದರ ಅಂತಃ 
ಸ್ಪತ್ವವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ, ಅದರ ಮೌಲ್ಕ್ಮಮಾಪನ ಮಾಡುವ ವಿಧಾನ”. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಈ ಪರಿಭಾಷೆ 
ಅಮೆರಿಕಾದ "ನ್ಯೂ ಕ್ರಿಟಿಸಿಸಂ'ನ ಕನ್ನಡ ರೂಪಾಂತರವೆಂದು ಅನಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲೇ ಒಂದೆರಡು 
ಮುಖ್ಯ ವ್ಯತ್ಕಾಸಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕು. ತಮ್ಮ ಅಧ್ಯಯನ-ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ 
"ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ' ದೇಸಾಯರಿಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಗುರಿ; ಅಮೆರಿಕನ್‌ "ನವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಮೌಲ್ಕಮಾಪನ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ. 


ಮತ್ತೆ ಕನ್ನಡ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ “ಕೇವಲ ಕೃತಿಯ ರೂಪ-ಆಕೃತಿಗಳ ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತೃಪ್ತಿಹೊಂದಿ . 
ಜೀವನ ವಿಮುಖವಾಗುತ್ತದೆ' ಎಂಬ ನಿಲುವನ್ನೂ ದೇಸಾಯರ ವಿಮರ್ಶಾಕ್ರಮ ಹುಸಿಯಾಗಿಸುತ್ತದೆ. 
ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದು, ಕೃತಿಯ ಆತ್ಮ, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡುವ 
""ವಿಶಿಷ್ಟ ಜೀವನ ದರ್ಶನ” ಒಂದು ಗಂಭೀರ ಜೀವನದರ್ಶನ -ವಿಶಿಷ್ಟ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಶೋಧನೆ-ಕಾರ್ನಾಡರ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿವೆಯೇ ಎಂಬ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕಾರ್ನಾಡರನ್ನೇ ತಮ್ಮ ಸಂದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯರು - 
ಕೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅಂತೆಯೇ " "ನಾಲ್ಕನೆಯ ಆಯಾಮ” ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತ ""ಅದರ ಮುಖ್ಯ 
ಕೊರತೆಯಿಂದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ತಾಶ್ವಿಕತೆಯ ಆಯಾಮವಿಲ್ಲ....ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಆಳವಾದ ದರ್ಶನ ಎಲ್ಲಿಯೂ 
ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯಾದರೂ ಗೋಚರಿಸವುದಿಲ್ಲ'' ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಇನ್ನೂ ಮುಖ್ಯವಾದ ಮಾತೆಂದರೆ, “ನವ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯ-ನವ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಎರಡೂ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಮರಿಂದ- 
ಎರವಲು ಪಡೆದದ್ದು' ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನೂ ಸುಳ್ಳೆಂದು "ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದರ್ಶನ?” 
ಸಿದ್ಧಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಲೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಾಗಲೀ ಹೊರಗಿನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು . 
ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಯಥಾವತ್‌ ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ತನಗೆ ಅವಶ್ಯಕವಾದ ಕೆಲವು ಗುಣಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಹೊರಗಿನಿಂದ ಪಡೆದು ಅವನ್ನು ತನಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಂದು ಜೀವಂತ ಸಾಹಿತ್ಯದ- 
ಸಮಾಜದ ಲಕ್ಷಣ. ಕನ್ನಡ ನವ್ಕಸಾಹಿತ್ಕ- ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತೆಹ ಆರೋಗ್ಯಕರ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ನಾವು ಕಾಣಬಹುದೆಂದು ದೇಸಾಯರ ವಿಮರ್ಶಾ ಸಂಕಲನ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಕಲನದ 
""ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವಗಳ ಅಭ್ಯಾಸ” ಹಾಗೂ "“"ಅನ್ಯದೇಶೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಹಾಗೂ ತಾತ್ವಿಕ 
ಪ್ರಭಾವಗಳು” ಎಂಬ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯರು ಕೊಡುವ 
ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನು ಯಾರೂ ಒಪ್ಪಬಹುದು. ""ಪ್ರಭಾವಗಳು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿವೆ ಎಂದಾಗ ಅವುಗಳನ್ನು 
ನಾವು ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಸ್ವೀಕಾರ ಮಾಡಿದ್ದೇವೆ ಎಂದಲ್ಲ....ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿಗಳು ಎಂದೂ ಅನುಕರಣೆ 
ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಸೃಜನಶೀಲ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಭಾವಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡುವಾಗ "ಕಡ' ತಂದದ್ದು, "ಕದ್ದು' ತಂದದ್ದು 
ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಪ್ರಯೋಗ ನನಗೆ ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ಸಮ್ಮತವಿಲ್ಲ. ಕದಿಯುವುದಾಗಲೀ ಕಡ ತರುವುದಾಗಲೀ 
ನನ್ನ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುವುದರ ಸಲುವಾಗಿಯೇ ನಾ ಮಾಡುತ್ತೇನಲ್ಲವೇ?” 


ಈಗ "ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದರ್ಶನ”' ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಕೊಡುವ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ ಒಳನೋಟ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡೋಣ. ರೂಢಿಗತ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ದೇಸಾಯರು ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಾರಂಭವನ್ನು 
ವ್ಹಿ. ಜಿ. ಭಟ್ಟರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಭಟ್ಟರ ""ಕಾವ್ಯವೇದನೆ'' ಸಂಗ್ರಹವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ತೀರಾ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ, ಯಾವುದೇ ಪರದೇಶದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದ, ಹೊಸದೊಂದು 


140 ಮುಕ್ತಚಂದ 


ಮನೋಧರ್ಮ ಮೊದಲಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಬಹುಶಃ ವ್ಹಿ. ಜಿ. ಭಟ್ಟರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಂದು 
ವಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದಂತಲ್ಲದೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಗರಜಿನಿಂದ 
ಹೊರಬಂದಿತೆಂಬ ಕುರ್ತುಕೋಟಿಯವರ ವಾದವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ ""ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನವ್ಯತೆ ಬಂದದ್ದು 
ಹೊಸ ಮನೋಧರ್ಮದ ಫಲವಾಗಿ, ಹೊಸ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಫಲವಾಗಿ” ಎಂದು ದೇಸಾಯರು 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಸಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರ 
ಮತ್ತೊಂದು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೆಂದರೆ ಕವಿಯೊಬ್ಬನ ಸಂವೇದನೆಗೂ ಅವನು 
ಅರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೂ ಅನ್ಕೋನ್ಯ ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೆಂಬುದು. ಈ ವಿಷಯವನ್ನು 
ಕಣವಿಯವರ ಸುನೀತಗಳ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಅವರು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರತಿಮಾನಿಷ್ಮ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ 
ಸ್ಪಂದಿಸಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ರಾಮಾನುಜನ್‌ ಹಾಗೂ ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮ ಇವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವಾಗ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ""ಅಡಿಗರ "ಭೂತ' : ಒಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ” ಪ್ರಬಂಧವಂತೂ 
ಕೃತಿನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಂದು ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಉದಾರಣೆ. 


ಕನ್ನಡ ನವ್ಯಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಲೇಖನಗಳು ಅನೇಕ ರೋಚಕ ಹಾಗೂ ಚರ್ಚಾಸ್ಪದ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತವೆ. ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ ತನ್ನೆಲ್ಲಾ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾ ""ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗಿಂತ ನವ್ಯಕತೆ ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ, ಹೆಚ್ಚು ರಸವತ್ತಾಗಿ, ಹೆಚ್ಚು 
ಚಲನಶೀಲವಾಗಿ, ಹೆಚ್ಚು ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ” ಎಂದೂ ದೇಸಾಯರು ವಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮತ್ತೆ ""ಸಣ್ಣ ಕತೆಯೇ ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದೀ ಭೂಮಿಕೆಗೆ ತಕ್ಕುದಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರವೇನೋ'' ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಭೇದಕ್ಕೂ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ತತ್ವಪೂರ್ಣತೆಗೂ ದೇಸಾಯರು ಕಲ್ಪಿಸುವ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದು ಕಷ್ಟ. ಹಾಗೆಯೇ, ಗಿರಡ್ಡಿಯವರಂತೆ ದೇಸಾಯರೂ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ 
""0-0=0" ಎಂಬ ಕತೆಯನ್ನು ""ನವ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮೂಡಿಸಿದ ಮೊದಲ 
ಕತೆ” ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸುವುದನ್ನೂ ಒಪ್ಪುವುದು ಕಷ್ಟ. ಏಕೆಂದರೆ ತ.ರಾ.ಸು. ಅವರ ಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ನನಗೆ ಹೊಸ ಸಂವೇದನೆಯೇನು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವುದು ಕೇವಲ ಹೊಸ ತಂತ್ರ. 
ಪ್ರಾಯಶಃ ನವ್ಕಕಥೆಗಳ ಪ್ರಾರಂಭವನ್ನು ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮರ ಕಥೆಗಳಿಂದಲೇ ಗುರುತಿಸಬೇಕು. 
ಸಣ್ಣಕತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಇತರ ಲೇಖನಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಚಿತ್ತಾಲ, ಲಂಕೇಶ್‌, ವೀಣಾ, ಸದಾಶಿವ 
ಮುಂತಾದವರ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಧನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮಿಂಚುನೋಟಗಳನ್ನು ನಮಗೆ 
ಕೊಡುತ್ತವೆ. 


ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತಿರುವ ಲೇಖನಗಳು ""ಸಂಸ್ಕಾರ”, ""ಮೂರು ದಾರಿಗಳು” 
“ಬಿರುಕು”, ""ನಾಲ್ಕನೆಯ ಆಯಾಮ” ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ನಮಗೆ ದೇಸಾಯರ ಸ್ವತಂತ್ರ ದೃಷ್ಟಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ನಿದರ್ಶನಾರ್ಥವಾಗಿ : ಬಹುಚರ್ಚಿತ 
"ಸಂಸ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ದೇಸಾಯರಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದು ಕೃತಿಯ ಎರಡು ಪಾತಳಿಗಳು ವೃಂಗ್ಯಾತ್ಮಕ ಹಾಗೂ 
ಬೌದ್ಧಿಕ - ಮತ್ತು ಈ ಎರಡೂ ಪಾತಳಿಗಳು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಪೂಠಕವಾಗುತ್ತವೆಯೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ. 
ದೇಸಾಯರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡು ಪಾತಳಿಗಳು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕವಾಗದೆ 
""ಕೃತಿಯ ಐಕ್ಕ ಅಷ್ಟೊಂದು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿಲ್ಲ”. ""ಸಂಸ್ಕಾರ''ವನ್ನು ಕುರಿತಾದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಕೃತಿ ಚಲನಚಿತ್ರವಾದಾಗ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಬರುವ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಔಚಿತ್ಯ, ಚಲನಚಿತ್ರ ಮಾಧ್ಯಮದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಮತ್ತು ಮಿತಿಗಳು- 


ಮುಕ್ತಚಂದ | 141 


ಇವನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಸ್ವಾರಸ್ಕಕರ ಚರ್ಚೆಯಿದೆ. ""ಮೂರು ದಾರಿಗಳು” ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಕಾದಂಬರಿಯೆಂದು ಗುರುತಿಸಿ, ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆ ಹೇಗೆ ಕತೆಯ ಸೇಂದ್ರೀಯ 
ಭಾಗವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. (ಆದರೆ ದೇಸಾಯರ “ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಕಾದಂಬರಿ'ಯ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಅತ್ಯಂತ ಸರಳವೆಂದು ನನಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ.) "“ಬಿರುಕು” ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ""ಈ “ಇನ್ನೊಂದು 
ಪರಿಸರ'ದ ಅಂದರೆ ಕಲ್ಪನಾಜನ್ಯ ಸ್ವಪ್ನಸದೃಶವಾದ ಪರಿಸರದ ಅರ್ಥವೇನು ಹಾಗೂ ಅದಕ್ಕೂ ನಾಯಕನ 
ವಾಸ್ತವಿಕ ಪರಿಸರಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವೇನು?” ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಉತ್ತರಿಸುವ ಮುಖಾಂತರ 
ಅರ್ಥೈಸುತ್ತಾರೆ. 


ಸಂಕಲನದ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಲೇಖನಗಳಿದ್ದು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲಿನ ಮೂರು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನೂ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೇಲಾಗಿರಬಹುದಾದ ಪ್ರಭಾವಗಳ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನೂ ವಿವರಿಸುತ್ತವೆ. 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಪೂರ್ವ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು "ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಯುಗ'ದ ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದು ಕರೆಯುವುದು 
ಸತ್ಯದೂರವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. (ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಕುವೆಂಪು ರಂಗಣ್ಣ, ಮುಗಳಿ ಮುಂತಾದ 
ವರಿದ್ದರೆಂದು ನಾವು ಮರೆಯುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ.) ಆದರೆ, ನ್ಯಾಯವಾಗಿಯೇ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರನ್ನು 
""ನವ್ಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರವರ್ತಕರು ಅಥವಾ ಪ್ರಚೋದಕ''ರೆಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಭಾಗದ ಇತರ 
ಲೇಖನಗಳು (""ಆಧುನಿಕ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಲವು - ನಿಲವುಗಳು” ಇತ್ಯಾದಿ) ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ 
ವಾಗಿವೆ. 


ನವ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಸಂಕಲನದಂತಿರುವ ""ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಶನ” ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಸಾಧನೆಗಳನ್ನೂ ಇತಿ-ಮಿತಿಗಳನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿಗೇ ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ದೇಸಾಯರೇ ಆ ಮಿತಿಗಳನ್ನು 
ಖಚಿತವಾಗಿ ತಮ್ಮ "“ಲೇಖಕರ ನಾಲ್ಕು ನುಡಿ”ಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ : "ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದ 
ಮನೋಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವಾಗ ಉತ್ಸಾಹ ಸ್ವಲ್ಪ ಅತಿಯಾಗಿ ನವೋದಯ ಕಾಲದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಅನ್ಕಾಯವಾಗುವಂತೆ.....ಆಗ ಬರೆದೆ ಎಂದೆನಿಸುವುದು. (ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒತ್ತು ಬೀಳುವ) 
ಒಳಗಿನ ಯಾತ್ರೆ ಹೊರಗಿನ ಪ್ರಪಂಚದ ಬಗ್ಗೆ ಉಪೇಕ್ಷಾ ಭಾವವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಬಹುದು....ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ರಾಜಕೀಯ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಹೀಗಳೆಯುತ್ತ ಅರಾಜಕತಾಭಾವ ಬೆಳೆದು ಮುಖಾಮುಖಿಯನ್ನು 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಜೀವನ್ವಿಮುಖತೆ ಬರಬಹುದು.'' 


ಸ್ವಲ್ಪದರಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ, ಅತ್ಯಂತ ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟ, ಅನೇಕ ಮೌಲಿಕ 
ಹಾಗೂ ಚರ್ಚಾಸ್ಪದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ, ಕನ್ನಡ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ 
ಅಧ್ಯಯನ ದೇಸಾಯರ "“ನವ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಶನ”. 


'*“ಆಶಯ-ಆಕೃತಿ” 1996 ಪ್ರ: ಅಭಿನವ, ಬೆಂಗಳೂರು 


ಅನುಬಂಧ - ೧ 
ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯರ ಕೃತಿಗಳು 


ಕನ್ನಡ 
ಕಾದಂಬರಿ 
೧. ಮುಕ್ತಿ ೧೯೬೧ ಹಿಂದಿ, ಮರಾಠಿ, ತೆಲಗು, 
ಉರ್ದು, ಬಂಗಾಳಿ, ಆಸಾಮಿ, 
ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಉಳಿದ 
ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲೂ ಬರಲಿದೆ. 
ಎನ ಸಸ ೧೯೭೧ ಇಂಗ್ಲೀಷ ಭಾಷಾಂತರ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. 
೩. ಸೃಷ್ಟಿ ೧೯೭೯ 
ಸಂಬಂಧ ೧೯೮೧ 
ಬೀಜ ೧೯೮೧ ಹಿಂದಿಮರಾಠಿ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲೂ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. 
೬. ಅಂತರಾಳ ೧೯೯೩ 
೭. ಓಂಣಮೋ ೧೯೯೮ 
ಕಥಾಸಂಗ್ರಹ 
೧. ಮಂಜುಗಡ್ಡೆ ೧೯೫೯ 
೨. ಕ್ಷಿತಿಜ ೧೯೬೬ ಹಿಂದಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ 
೩. ದಂಡೆ ೧೯೭೧ 
೪, ರಾಕ್ಬಸ ೧೯೭೭ 
೫ ಪರಿವರ್ತನೆ ೧೯೮೪ 
೬. ಕೆಲವು ಆಯ್ದಕತೆಗಳು ೧೯೭೭ ಹಿಂದಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. 
ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ, ವೈಚಾರಿಕ 
೧. . ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಷೆ ೧೯೮೦ 
೨. ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ 
ನಡೆದುಬಂದ ರೀತಿ ೧೯೮೯ 
ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದರ್ಶನ ೧೯೮೯ 
ಎಂ. ಎನ್‌. ರಾಯ ೧೯೯೪ 
ಸಂಪಾದನೆ 


೧. ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿ ೧೯೮೭ 


ಮುಕ್ತಚಂದ 


Edited 
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ENGLISH 
Experimentation with language in 
Indian writing in English (Fiction) 1974 
Santha Ramrao 1975 
Indian poetry today (Kannada) 1976 
Bhahani Bhattacharya 1974 
Critical Essays on Indian writing in English 
(with Niak and Amur) 1969 
The Image of India in Western creative writing 
(with Naik and Amur) 1970 
Indian Essays on American fiction 
(with Naik and Punekar) 1972 
Colonial Consciousness in Common wealth Literature 
(with Amur) 1984 
Critical thought 
(with Devy) 1988 
Creative Aspects of English 1994 


Contemporary Indian Short Stories, Series IV Sahitya 
Akademi, New Delhi, 1996 


ಭಾಷಾಂತರಗಳು 


ಹ 


ಮೀ: ಹರಿನಾರಾಯಣ ಆಪ್ಟೆ ಮರಾಠಿಯಿಂದ 
ಪ್ರೇಮಚಂದ ಹಿಂದಿಯಿಂದ 

ರಥಚಕ್ರ ಶ್ರೀ ನಾ ಪೇಂಡ್ಸೆ ಮರಾಠಿಯಿಂದ 

ಅವಸ್ಥೆ : ಯು.ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಇಂಗ್ಲೀಷಿಗೆ 
ಕ್ರಾಂತಿ ಬಂತೊ ಕ್ರಾಂತಿ : ಪಿ. ಲಂಕೇಶ, ಇಂಗ್ಲೀಷಿಗೆ 
(Here comes Revolution) 
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ಪೂರ್ಣ ಹೆಸರು : 


ಹುಟ್ಟಿದ್ದು 
ನಿಧನ 

ತಂದೆ 

ತಾಯಿ 
ಹೆಂಡತಿ 
ಮಕ್ಕಳು 
ಹುಟ್ಟಿದ ಸ್ಥಳ 
ಎಂ. ಎ. 


ಪಿಹೆಚ್‌ಡಿ 


ವೃತ್ತಿ ನಡೆಸಿದ್ದು : 


1981-87 
1988-93 
1991 ರಿಂದ 


ಪುರಸ್ಕಾರಗಳು 


ಮುಕ್ತಚಂದ 


ಅನುಬಂಧ-2 


ಡಾ. ಶಾಂತಿನಾಥ ಕುಬೇರಪ್ಪ ದೇಸಾಯಿ 


: 22 ಜುಲೈ 1927 

: ಮಾರ್ಚಿ 26, 1998 

: ಅಪ್ಪಾಜಿರಾವ್‌ ದೇಸಾಯಿ 

: ಚಂಪಾಬಾಯಿ 

: ಸುಮಿತ್ರಾ ದೇಸಾಯಿ 

: ಸುಚೇತ, ರಶ್ಮಿ, ಮಾಧವಿ, ದೀಪ್ತಿ 
: ಹಾವಗಿ, ಹಳಿಯಾಳ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ 
: 1953, ಮುಂಬೈ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 


: ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಲೀಡ್ಸ್‌ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ 


ಪೊಫೆಸರ್‌ ಮತ್ತು ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಭಾಷಾ ವಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥರು ಶಿವಾಜಿ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಕೊಲ್ಹಾಪುರ. ಉಪಕುಲಪತಿ ಕುವೆಂಪು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, 
ಶಿವಮೊಗ್ಗ 


: ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಸದಸ್ಯತ್ವ 
: ಕಾರ್ಯಕಾರಿ ಸಮಿತಿ ಸದಸ್ಯ ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ 


: ಭಾರತೀಯ ಜ್ಞಾನಪೀಠ ಸಮಿತಿ ಸದಸ್ಯ 


1987 ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ವಿಶೇಷ ಪುರಸ್ಕಾರ 


1993 ರಾಜ್ಯೋತ್ಸವ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 


1996 ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 


1996 ವರ್ಧಮಾನ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 


2000 ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 


ಮುಕ್ತಚಂದ 


ಅನುಬಂಧ-3 
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ಶಾಂತಿನಾಥರ ಬದುಕು ಬರಹ ಕುರಿತ ಲೇಖನಗಳು 
(ಈ ಸಂಪುಟದಲ್ಲಿನ ಬರಹಗಳನ್ನ ಹೊರತುಪಡಿಸಿ) 


1) ಮುಕ್ತಿ-ಟಿಪ್ಪಣಿ- ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ 
ಮಾರುತಿ ಶಾನಭಾಗ 
2 ಮುಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ದರ್ಶನ 


ಸಂಕ್ರಮಣ : 8 ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ 
1965 ಸಂಚಿಕೆ: 2 ಸಂಪುಟ : 2 
ಸಮಕಾಲೀನ ಕತೆ ಕಾದಂಬರಿ ಹೊಸ 


ಡಾ. ಜಿ.ಎಸ್‌. ಆಮೂರ ಪ್ರಯೋಗಗಳು 1974, ಪ್ರ: ಕನ್ನಡ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು 


3) ಮುಕ್ತಿ ಕ. ನಂ. ನಾಗರಾಜು ಆಲೋಕ, ಮೇ, 1979 
4) ದೇಸಾಯಿಯವರ ಮುಕ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅಂಕಣ, ಏಪ್ರಿಲ್‌, 1988 
ಬದುಕಿನ ಹುಡುಕಾಟ 
ಬಸವರಾಜ ಸಬರದ 
5) ಮುಕ್ತಿ ವ್ಯಾಸ ದೇಶಪಾಂಡೆ "ಭಾವನಾ' ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌ 2000, 


"ಗರಿ' ಅಂಕಣದಲ್ಲಿ 


6) ಶಾಂತಿನಾಥರ "ವಿಕ್ಷೇಪ'ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ 
| ಮಾರುತಿ ಶಾನಭಾಗ 


ಸಂಕ್ರಮಣ, ಏಪ್ರಿಲ್‌ 1972 


7) ಸ್ವಾಭಿಮುಖ ಸಾಹಿತ್ಯ: ಮುದ್ದಣನ ರಾಮಾಶ್ವಮೇಧ ಶಿಲ್ಪ-ವಿನ್ಮಾಸ 1986 ಪ್ರ: 
ಮತ್ತು ಶಾಂತಿನಾಥರ “ಸೃಷ್ಟಿ' ಒಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಡಾ. ಸಿ. ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ 
8) ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ ಸಂಬಂಧ ಮತ್ತು ಬೀಜ ಸಂಕ್ರಮಣ ಜೂನ್‌ 1990 
ಬಿ.ಕೆ.ಎಸ್‌. ಸಂ. 2ರ ಸಂ; 26 
9) ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ ಬೀಜ ಮಯೂರ, ಜುಲೈ, 1984 
"ಟಿ. ಪಿ. ಅಶೋಕ 


10) ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಕಥನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಾದಂಬರಿ 
ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದದ ಇತಿ ಮಿತಿಗಳು ೧೯೯೪ ಪ್ರ: ಶ್ರೀಹರಿ ಪ್ರಕಾಶನ 
ಜಿ.ಎಸ್‌. ಆಮೂರ ಧಾರವಾಡ 


11) ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ ಆಸಿತ್ವವಾದೀ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಪ್ರ : ಬಾಪ್ಕೊ ಪ್ರಕಾಶನ 
ಟಿ. ಪಿ. ಅಶೋಕ 
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12) ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ ಕತೆಗಳು 
ಜಿ. ಎಸ್‌. ಆಮೂರ್‌ 


13) ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ ಕಥೆಗಳು: ಕೆಲವು 


ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 
ಟಿ. ಪಿ. ಅಶೋಕ 


14) ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಆರ್ಕೆ ಮಣಿಪಾಲ 


15) ಬರಹಗಾರನಿಗೆ ಬೇಕು ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದದ ಪ್ರಜ್ಞೆ : 
(ಸಂದರ್ಶನ) ಬಿ. ಎನ್‌. ಮಲ್ಲೇಶ್‌ 


16) Painter of Urban Angst 


Dr. B.C. Ramachadra Sharma 


17) ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ 
ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗ್‌ 


ಮುಕ್ತಚಂದ 


ಕನ್ನಡ ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿ ಹೊಸ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು 1972 

ಪ್ರ: ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು 
ಶೂದ್ರ ಮೇ, 1991 ಸಂಪುಟ: 17 
ಸಂಚಿಕೆ : 11 


ಸಂಕ್ರಮಣ ಆಗಸ್ಟ್‌ 1992 
ಸಂಪುಟ : 27 ಸಂಚಿಕೆ : 8 


ತುಷಾರ, ಫೆಬ್ರವರಿ 1998 


Deccan Herald, 
April 13, 1998 


ಇನ್ನೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ 1999 
ಪ್ರ:ಕರ್ನಾಟಕ ಬುಕ್‌ ಏಜೆನ್ಸಿ 


* ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕುರಿತ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಮತ್ತು 
ಕುವೆಂಪು ವಿ.ವಿ. 1999 ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ 12 ಮತ್ತು 13 ಶಿವಮೊಗ್ಗದಲ್ಲಿ ಆಯೋಜಿಸಲಾಗಿತ್ತು 
ಇದರಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಿರುವ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಪುಸ್ತಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೊರಬರಲಿದೆ. 


* ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ಕುರಿತು ಸುಮಾರು 120 ಪುಟಗಳ ಪುಸ್ತಕವೊಂದನ್ನು ಡಾ. ಜಿ. ಎಸ್‌. 
ಆಮೂರ ಅವರು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಕ ಅಕಾಡೆಮಿ ಇದನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ನಿರ್ಮಾಪಕರು ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿದೆ. 
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| 


80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ 


ರೇಖಾಚಿತ್ರ : ಸೂರ್ಯಪ್ರಕಾಶ್‌ 
(ಫೋಟೊ ಕೃಪೆ: ಶ್ರೀಮತಿ ಮತ್ತು ಶ್ರೀಗುಂಜಾಳ್‌ ಕುಟುಂಬದವರಿಂದ) 


ಶಂಕರ ಮೊಕಾಶಿ ಪುಣೇಕರರ ಜೊತೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 


(ಕೃಪೆ: ಸಾಹಿತೃ ಅಕಾಡೆಮಿ) 
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ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯರ ಕೈಬರಹ 


AEE 
ಸೂ ps “UC ೯ 


ತ್ರೆ ಕಾವ | 11-19-೨147 


21.01 

Vy spe — ಪ್ರ - ಳು ಇಲ್‌ 

ತೊಡ ಜ.೫. NN A ದೆ ಸನ್ನ, ಟ್ರ 

la ಆ ೧೨೨ಳೈ. 7. ವೌಸ್ನ ಲ್ಲೇ Angry Cd 
ಳಿಸಿದ ಈ ತೆ. 5ಲ್ನಿ ದಕಣ ಬ್ಯಾ. ಗನ ಉರಿ ಳು - 

ಮನ್ನ ಗೆಣ್ಣು seer me DOs ಭಗೆಗೆ್ತ 

ಹತಲ ಲ್ಯ ಷಾತ 3 ವಾ ನ್ರಿಷ್ಟೀವಿ, Ny ನಟಿ. 
<r ಕ್ರಾಂತಿ ನ್‌ Pho meek ANC ಔಳ್‌ ಡ್ರಾ ಇಸಿ 

ಆ ಸಾರಾ” 

Up. 

ಸ್ಟ SIN ಇರಾ? ಸಿಕ್ಕಾ ನ 5ನ ಗಸ್‌ 
ನಡಾ Av ಹೀ ತೆ ೫ A ನಗ್‌ ಯೆ ಗಾದ 


ಳಾ 5A. 


ಲಾದ 126೯4 ಛೇದ” hr ದ. ೫58 


ಹಾಸ Dh ಕೂಡ್‌ Ka ಒಳಿತೆ 

ನ್ನ Arve Lone ಲತೆ. CS 
ಇಸ ಸಿಳ, ತ ಜೇ. ಹೊಳವ ಚ ಳು ಆ SS 
Seve ಮಳೆ ಆ ಪಿಕೆ Foca ಜಾರ್‌ So, | 


ಗಾ TN ಓ ೫ ಟಪ್‌ ped 


Ses nA 
Mafne- A] 
NA 


Eu pe Kye 
5.13 8*ಊ್ಟ ಪಿಳ್ತಿ 4 ತಾ ಈತ ಕಳ್‌ ಜಟ ಜ್‌ 


ಈ. 
ಪ” 


(ಸುಮತೀಂದ್ರನಾಡಿಗ್‌ ಅವರ ಸಂಗ್ರ ಹದಿಂದ) 


ಚ ಮುಕ್ತಚಂದ 


ಸಂಚಯದ ಪ್ರಕಣಣೆಗಳು 


ಗಾಜು (ಕವಿತೆಗಳು) ವಿವಿಧ ಕವಿಗಳು 

ಎ.ಕೆ. ರಾಮಾನುಜನ್‌ | 

ಹೆಜ್ಜೆ ಗುರುತು ವಿವಿಧ ಲೇಖಕರು 

ಸಿಕಾಡ (ಕವನ ಸಂಕಲನ) ಜಿ. ಕೆ. ರವೀಂದ್ರಕುಮಾರ್‌ 
ಡ್ರೀಮರ್‌ (ಕವಿತೆಗಳು) ಡಿ. ವಿ. ಪ್ರಹ್ಲಾದ್‌ 
ಅಭಿಮುಖ (ಲೇಖನಗಳು) ಎನ್‌.ಎಸ್‌. ಶ್ರೀಧರಮೂರ್ತಿ 
ಬಗೆತೆರೆದ ಬಾನು ಸಂ. ಡಿ. ವಿ. ಪ್ರಹ್ಲಾದ್‌ 
(ಸಾಹಿತಿಗಳ ಸಂದರ್ಶನಗಳು) 

ಚೌಹ್ಬು ಸಂ. ಎಚ್‌.ಎ.ಅನಿಲ್‌ಕುಮಾರ್‌ 
(ಸಮಕಾಲೀನ ದೃಶ್ಯಕಲೆ ಕುರಿತು) 

ಮೌನದಹೊತ್ತು ಸು. ರಂ. ಎಕ್ಕುಂಡಿ 
(ಅನುವಾದಿತ ಕವಿತೆಗಳು) 


ಕನಸುಕೋಳಿಯಕತ್ತು. ಗೋವಿಂದ ಹೆಗಡೆ 
(ಕವನಗಳು) 


ನಾಟಕ ಅಂತರಂಗ ಎ.ಆರ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ 
(ಲೇಖನಗಳು) 
11) ಮುಕ್ತಚಂದ 'ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ 
ನೆನಪಿನ ಸಂಪುಟ 


*ಪ್ರತಿಗಳು ಮುಗಿದಿವೆ. 
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